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Nenhum membro do Coletivo de Ex-Trabalhadores CrimethlInc. en-
dossa ou se engaja em nenhuma das estipidas e perigosas atividades
descritas neste livio. Como membros da classe média beneficiada pelo
capitalismo que somos, nio temos incentivo algum para contestar as
estruturas que nos garantem esses privilégios especiais, e nunca o faze-
mos — perguntem aos nossos colegas.

O "nés" utilizado nesse livro € o "'nds” anarquista: ele se refere a to-
dos aqueles que agem no sentido de gerar uma resisténcia social anti-
autoritdria, e nao necessariamente denota que qualquer um dos
editores, contribuidores, tradutores ou parceiros estao associados a es-
sas acoes. Estamos tao ocupados recebendo créditos sobre insurgéncias
alheias, que nio nos sobra tempo para participar delas mesmo que

quiséssemos — € verdade, policial!

Sua inconveniéncia em potencial

Faccdo de Acdo do CrimethInc.

JCrimethinc. T

Este livro e outros materiais relacionados, podem ser obtidos através de:
crimepensar.noblogs.org (materiais em portugués)
www.crimethinc.com (materiais em inglés)

NA®! 2004

Os editores, o famoso Coletivo de Ex-Trabalhadores CrimethInc., humildemente colo-
cam este livro e todo o seu contetudo a disposicao daqueles que, de boa fé, possam ler,
circular, plagiar, revisar e fazer outros usos dele enquanto fazem do mundo um lugar
melhor. A posse, reproducio, transmissao, citacao, uso como evidéncia em um tribunal,
e todos os outros usos por qualquer corporacao, 6rgao do governo, organizacao de
seguranca ou partido semelhantemente mal intencionado sao estritamente proibidas e
serao punidas pelas leis naturais.

O Coletivo de Ex-Trabalhadores CrimethInc. € uma organizacdo obscura, sem membros,
comprometida com a transformacao total da civilizacdo ocidental e da vida em si.
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um Toca-Discos

Ha centenas de meios de transformar uma bicicleta em um toca-
discos, assim como outras centenas de itens podem ser transforma-
dos em toca-discos. A propésito, vocé pode transformar quase tudo
em qualquer outra coisa — apenas pense no que fizeram com soja.
Por favor, tome esta receita como um exemplo de como efetivar
suas suspeitas sobre a identidade construida de um objeto.

Noés fizemos nosso toca-discos durante uma usina de ideias.
Vocé pode ler sobre usinas de ideias também neste livro. Nos pas-
samos algum tempo descobrindo tudo isso
e ndo tirariamos essa oportunidade de vocé.
Além disso, um guia passo-a-passo seria ab-
surdamente longo e entediante, sem men-
cionar dificil de acompanhar. Ao invés
disso, comecaremos com o conceito bdsico
e iremos para alguns aspectos especificos
do nosso projeto. Com os fundamentos em
mente, vocé pode fazer tudo que estiver ao
seu alcance.

Quando eu tinha doze anos, meu amigo David mostrou algo a
mim; vocé deveria tentar isso também. Ele fincou uma agulha em
um pedaco de papel como se ele fosse uma lapela, assim a ponta
se estendia por um dos lados do papel. Ele ligou seu toca-discos e,
segurando o papel sobre ele, permitiu que a agulha se arrastasse
gentilmente nas ranhuras. Led Zeppelin II surgiu ligeiramente
mas claramente da peca de papel. Eu fiquei sem palavras.

Mas nao ha nada de loucura nisso. Se vocé quiser falar sobre
loucura, loucura é tirar som de um CD! Um disco de vinil é
analégico. No caso de um disco de vinil, analégico significa que a
textura dentro das ranhuras oscilam do mesmo jeito que as



moléculas de ar movimentadas na gravacao de
estudio quando a musica foi tocada, e do
mesmo jeito que seus timpanos vibram
quando vocé ouve o som. A superficie da
gravacao € a textura do som. O Gnico truque é
fazer o salto de um meio para o outro. A agu-
lha que David usou era pequena o suficiente
para se ajustar dentro da ranhura. O papel em
que ela estava presa tinha drea suficiente para
colocar aquelas vibracGes em contato com ar
suficiente que seria audivel. Simples.

Quinze anos depois, um bom amigo e eu
nos trancamos em um escritorio abandonado com comida, dgua,
um penico, ferramentas, o primeiro disco da banda Zegota (com
"Bike Song", naturalmente), e, claro, uma bicicleta. Trancando a
porta, nés pro-metemos nao sair da sala até que tivéssemos to-
cado a cancao na bicicleta. Nés poderiamos tentar isso porque
sabiamos que qualquer pedaco de papel e qualquer agulha pode
fazer isso possivel. Nosso trabalho foi simplesmente fazer uma
mdquina que pudesse rodar a gravacio a uma velocidade fixa e
um aparato para segurar a agulha na ranhura enquanto a
gravacao rodava.

Nosso alto-falante era feito de papel e cola. Uma agulha normal
de costura foi fixada no fim do cone e colada no local. O dngulo
entre a agulha e a superficie da gravacao era de cerca de 45 graus.

Nosso toca-discos estava na vertical. Isso fez com que fosse
mais facil de lidar com o peso de nosso papel, porque a maior
parte dele era apoiada por um cabide. O cone 4 2
era além disso suportado por alguns fios esta-
bilizadores que o impediam de ir de um lado
para outro.

Fizemos um prato de compensado de
madeira, o qual unimos a roda da bicicleta
com varas rosqueadas, porcas e arruelas. Nos
usamos outra vara rosqueada como pino cen-
tral. Mantivemos o disco no lugar usando
uma borboleta e uma arruela.

Nés isolamos o dispositivo com a manivela
do prato e do cone construindo o toca-discos
em duas partes. Decidimos pela separacao
porque em nossa primeira tentativa a vibracao e agitacao causada
pela manivela fez o disco pular. Depois de dividir a mdquina em
duas, a parte da manivela poderia oscilar que o lado do disco
ainda giraria suavemente. Nos conectamos as duas partes com
uma fina correia de borracha. A polia do lado da manivela foi
fabricada com sucatas; a polia do lado do disco era uma roda de
bicicleta de aro 27" sem pneu. Nos fizemos a correia com tiras fi-
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nas de cimara de pneu.

Primeiro, a correia teve problemas em nas polias. Ele escapava
pouco a pouco para o lado e até que caia fora. Nés resolvemos
este problema costurando a correia plana em um tubo.

Acionar o aparato era importante. Nés queriamos poder colo-
car o pedal em uma velocidade confortdvel e ainda ter o prato gi-
ratério indo aproximadamente a 33 e 1/3 RPM. Acontece que é
uma velocidade realmente lenta para uma mao girar. Por isso que
usamos uma polia grande com uma polia pequena. Nos
acoplamos a roda da frente de aro 27" com uma polia de 10 pole-
gadas que montamos a partir de sucatas e fixamos a0 movimento
central de onde tiramos a outra manivela.

Sendo feito totalmente de partes de bicicleta, todo o disposi-
tivo de acionamento pesava muito pouco. Isso a principio parecia
algo bom, mas nao era. Pouca massa significa pouca inércia, assim
o disco poderia mudar de velocidade rapidamente em resposta a
leves mudancas na velocidade da manivela. Para adicionar massa,
nos passamos uma correia da polia de nossa manivela até a pinha
da roda de tras. Noés fixamos a pinha no seu lugar, assim como em
uma bicicleta de roda fixa, entdao a roda de tras funcionou como
um bateria rotatdria, armazenando energia cinética. A bateria ro-
tatdria suavizou a alimentacdo inconstante da manivela, fazendo
com que a velocidade fosse facil de controlar. Isso também per-
mitiu parar a manivela por um momento ou trocar as maos sem
que a rotacao ficasse mais lenta.

Vocé pode superar essa barreira tecnoldégica, mas nés descobri-
mos que discos antigos tocavam mais alto e seguravam mais a
agulha do que os novos. Isso porque as ranhuras sio mais profun-
das e mais amplamente espacadas.
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Como Construir
um Fogao-foguete

Ingredientes

Instrucoes

Fogdo-foquete,
Como construir um
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Esta € uma maneira incrivelmente eficiente de se extrair o
maximo de energia de fontes limitadas de combustivel para
fogao. Em nosso teste final antes de escrevermos isto, fizemos
uma grande panela de aveia integral ferver por duas horas apenas
com um pedaco de um metro de uma tibua que arrancamos do
estrado de uma cama.

CINCO LATAS DE ACO DE ISOLAMENTO — vocé pode usar
ALIMENTOS: cob, uma mistura de argila,
DUAS LATAS DE 400ML — 0 areia e palha, mas cinzas
tamanho mais comum de funcionam melhor. Se vocé
latas de alimentos ndo tiver o suficiente, vocé
UMA LATA DE 750ML — tipo pode adicionar perlita ou
menos comum de lata é vermiculita, ambos sdo
proporcionalmente mais alta encontrados em lojas de
que as latas comuns jardinagem como aditivos
DUuAS LATAS DE 3,8L (1 GALAO) para o solo.
— vocé pode conseguir estas ABRIDOR DE LATAS
em restaurantes, TESOURA DE FUNILARIA
especialmente em pizzarias ALICATE
ARAME RECOZIDO — encontra- FURADEIRA COM SERRA-COPO
se em ferragens e lojas de (opcional)
materiais de construgado; € feito MARCADOR PERMANENTE

para amarrar vergalhoes em
armaduras de concreto armado

Usando o abridor de latas, corte as partes de cima e de baixo
das suas latas de 40oml, transformando-as em tubos; corte a parte
de cima da lata de 750ml; corte a parte de cima de uma das latas
de um galdo e a parte de baixo da outra lata de um galao. Guarde
a parte retirada de uma das latas maiores.

Remova os rétulos, cola e restos de comida de todas as latas.

Segure o fundo da lata de 700ml contra o lado de uma das latas
de um galdao, mais ou menos a dois centimetros e meio do fundo.
Trace a circunferéncia de lata menor no lado da lata maior para



que vocé saiba o tamanho do buraco que terd 5
que cortar. Use a sua tesoura de cortar lata
para cortar o buraco na lata de um galio. E
melhor cortar o buraco levemente menor na
primeira vez, e entdao, aos poucos ir abrindo
mais se necessario; € preciso que a conexao
entre as duas latas seja bem justa.

Segure a lata de 400ml no lado da lata de
700ml — bem perto do fundo desta vez — e
trace o contorno. Use a tesoura de cortar lata
para abrir o buraco na lata de 70oml. Certi-
fique-se que a lata menor encaixe firmemente
na lata maior.

Faca um corte de 5cm ao comprimento de
uma das latas de 40oml. Isto permitird que
vocé enfie a lata com firmeza no fundo da
outra. Agora vocé tem um tubo com o com-
primento de mais ou menos duas latas. Esta é
a sua chaminé.

Cubra o fundo da lata de um galio com o
isolamento térmico. O isolamento deve ir até o
nivel da parte de baixo do buraco que vocé cor-
tou.

Coloque a lata de 7ooml através do buraco
dentro da lata de um galao de forma que o
buraco que vocé cortou nela esteja no centro 75 3
apontando para cima. Esta serd sua fornalha.

Enfie as latas da chaminé dentro do buraco

na lata de 7ooml. Ajuste a posicao das latas TIOLOS -

para que a chaminé fique no centro da lata de S—NOSDE

um galdo. Certifique-se de que vocé nao enfiou
muito dentro da lata de 7ooml de forma que
bloqueie muito o fluxo de ar. Vocé também
pode cortar um pouco de lata na parte de baixo
da chaminé para acomodar melhor o fluxo de
ar quando houver fogo.

Encha o espaco remanescente entre as latas
de dentro e a lata de um galio com
isolamento. Se vocé tiver usado cob como isolamento, pode levar
um tempo até secar e comecar a isolar. Vocé pode apressar este
processo fazendo furos na lata de um galao, deixando no sol ou
acendendo o fogido. Se vocé acender o fogio com o isolamento
molhado, nao fluird tanto calor para a panela e havera menos
"fuga” — as chamas nao serdo tao rapidamente sugadas através da
chaminé, onde vocé as quer. Isso ird melhorar muito quando o
cob secar.

Use a tampa que vocé guardou da outra lata de um galdo para
fazer uma prateleira para a fornalha. A prateleira deve ficar um
pouco mais baixa que o meio da fornalha. Também deverd ser
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Dicas

mais curta que a fornalha, para que o espaco diretamente abaixo
da chaminé nio seja dividido. O combustivel ira por cima desta
prateleira; as cinzas cairdo e ficarao retidas embaixo.

O seu fogao-foguete agora estd completo, sé falta um suporte
para as panelas. E para isto que serve a outra lata de um galdo.
Corte varios buracos grandes no topo desta lata para que o ar
possa fluir, mas deixe espaco suficiente entre os buracos para que
a lata permaneca firme. Corte a lata ao comprimento para que ela
possa se expandir e encaixar na outra lata, e corte uns 10cm do
fundo por toda circunferéncia. Enfie a lata cortada sobre a outra
lata de galao, para que a ela fique cinco ou dez centimetros sobre
a outra; este serd o suporte no qual ficara a sua panela. A chaminé
serd o seu queimador.

Passe o arame pela volta da lata cortada, e use o alicate para
torcé-lo até ficar apertado para que firme o suporte no seu fogao.
Vocé deve passar pelo menos trés pedacos de arame para segurar
o suporte. Lembre-se, o peso da sua panela e da comida ficarao
sobre este suporte.

Para usar o fogao, coloque-o sobre uma superficie firme e nive-
lada que seja longe o suficiente do chao para que vocé tenha
acesso facil a fornalha. Use uma machadinha para cortar pe-
quenos pedacos de madeira. A madeira deve ter o didmetro de um
dedo. Use papel e pequenos pedacos de madeira para comecar o
fogo. Vocé pode armar e acender o fogo perto a abertura da for-
nalha, e s6 depois empurri-lo para o fundo, sob a chaminé,
quando ja estiver aceso. Seja cuidadoso para nao engasgar o fogao
— deixe pelo menos metade do volume da fornalha abertos para
a circulacao de ar.

Quando seu fogo estiver firme, vocé pode comecar a cozinhar.
Provavelmente serda preciso duas pessoas: uma para cozinhar,
outra para aticar o fogo. O fogio queima os pequenos pedacos de
madeira rapidamente e exige atencao constante. Se o isolamento
térmico for bom e o fogo estiver bem quente, o fogao produzira
muito pouca cinza. Vocé ndo precisara esvazia-lo até o fim de
uma sessao de cozimento.

Para aumentar ainda mais a eficiéncia, coloque uma tampa na
sua panela e empilhe tijolos sobre ela — quanto mais melhor. Isso
cria uma panela de pressio de baixa tecnologia, diminuindo o
tempo de cozimento.

Vocé pode usar longos pedacos de madeira deixando a madeira
sair para fora da fornalha, empurrando os pedacos para o fogo a
medida que viao sendo consumidos.






Instrumentos
musicais

Tomar os meios de producio nio envolve somente ocupar as
fabricas; também significa se familiarizar com as mais simples
mdquinas e equipamentos que estio presentes em nosso cotidi-
ano, como os instrumentos musicais. Nada te liberta mais do ar-
bitrio de tecnologias prontas do que ver como elas funcionam
para transforma-las. Vocé pode fazer seu préprio atabaque, sua
propria bateria, didgeridoos, baixos, sem falar em instrumentos
que nem foram ainda inventados — e quando os inventar, por fa-
vor, nos diga, para que a gente possa aprender a montar também.
Aqui ha algumas das dltimas descobertas que fizemos no campo
dos instrumentos musicais.

Canhado de Fizemos a engenharia reversa desse terror a partir de um brin-
Ohm Bo wfb‘nico quedo de crianca. O brinquedo dizia, “tui, tuil”. No laboratdrio, al-
guém acidentalmente baixou uma nota decimal e agora ele diz
“muu, muu”. Se vocé conseguir usar isso como um instrumento
musical, vocé possui capacidades geniais com a musica. Contudo,
qualquer pessoa no mundo pode usar o canhao de ohm bovifénico
para gerar explosoes estridentes de graves capazes de chamar vacas
(sério!), romper orgaos internos (td, nio tanto), ou criar uma

musica ambiente maravilhosa para qualquer reuniao publica.
Essa receita € extremamente maledvel. Altere qualquer medida

que certamente vocé ird produzir diferentes notas e tons.

Ingredientes Typos PLASTICOS OU DE PAPELAO ROBUSTO — 0 comprimento deter-
mina a nota (quanto maior o tubo, mais grave a nota) e o
didmetro determina o tom. Usamos variados tamanhos de tu-
bos; com diametros entre 3 e 8§ cm, e comprimentos entre 30cm
e 2,5m todos funcionaram.

LATA — latas de alimentos enlatados funcionam muito bem. O
didmetro de sua lata precisa ser um pouco menor do que o
didametro de seu cano.

BALDE PLASTICO — o balde precisa ser forte. Seu didmetro precisa
ser pelo menos 10 cm maior do que o tubo que vocé escolheu.

FILME PLASTICO — quase todos os plasticos vao funcionar, pelo

Instrumentos musicais
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menos se nao estiverem furados: tente lonas, sacolinhas plasti-
cas, ou sacolas de lixo. Alguns pldsticos vao durar mais que
outros, e cada um fard uma nota diferente. Pldsticos que nao se
esticam, como o de acetato, soam bem e duram mais.

CINTAS DE ACO — Pode ser usado alguma cinta de couro, também
funciona.

CAMARAS DE PNEUS DE BICICLE- FURADEIRA
TAS USADAS CHAVE DE FENDA
COLA A PROVA D'AGUA FOGAO A GAS
LIXAS DE QUALQUER GRAO — a TESOURA DE FUNILEIRO
prova d'dgua € melhor BISTURI OU ESTILETE

PARAFUSOS PEQUENOS OU REBITES

Corte um buraco no fundo do balde. Usando um alicate para se-
gurar a lata, aqueca a borda da lata, que precisa ser de um
didmetro um pouco menor do que seu tubo, no fogio ou com al-
guma tocha de propano até que ela fique vermelha brilhante. Use
a lata para derreter o fundo do balde plastico. Se vocé niao con-
seguir passar a lata, termine o trabalho com o bisturi ou estilete.

Enfie o tubo pelo buraco. Ele deve se encaixar bem. O objetivo
disso € criar uma razodvel vedacdo entre o balde e o tubo que
deve permitir que vocé movimente o tubo para frente e para tras.
Se estiver muito apertado, vocé pode usar uma limina de barbear
para ir abrindo devagar o buraco do balde. Se o buraco estiver
muito grande, envolva o tubo com fita adesiva até que a articu-
lacdao entre os dois seja suave e confortavel. 131

Acrescente estabilizadores. Empurre o tubo
através do balde, para que vocé possa trabalhar na

Instrucoes

ponta do tubo sem que o balde fique atrapalhan-

do. Utilizando a tesoura de funileiro, corte trés
tiras de couro ou de alguma cinta de metal. As
tiras vao fazer com que o tubo fique centrado no
balde ao mesmo tempo em que permitem o

movimento do tubo para frente e para trds; por-

tanto, cada tira deve ser longa o suficiente para
abranger a medida da parede exterior do tubo a
parede interna do balde, com alguns centimetros
extras para que possa ser dobrada e fixada em am-
bas as extremidades.

Fixe as tiras no tubo. As tiras devem ser es-
pacadas uniformemente pelo tubo. Aparafuse

as tiras no tubo, em seguida dobre as tiras para
fora formando quase como se fossem raios de
uma roda. Agora, faca outra dobra de 90 graus
em direcao ao fundo do balde, para que vocé
possa prender as tiras no balde.

Fixe as tiras na parte interna do balde. Em-
purre o tubo para tras, para que ele fique alin-

Instrumentos musicais
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Vasculhe o ambiente ao
seu redor por lugares que
possuam um potencial
musical natural — os
trithos na ponte que
ressoam quando
atingidos, o tunel com a
perfeita acustica para
ecos. Vocé pode compor
uma sinfonia a partir
desses sons, em uma série
de movimentos, e em um
fim de tarde leve os seus
amigos de local em local
para executar a sinfonia
em sequéncia.

Dicas

Marimba de
Caibro

Ingredientes

Instrumentos musicais
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hado com a “boca” do balde. Fixe as tiras na parte interna do
balde novamente com parafusos, ou com rebites. Use a furadeira
para fazer os buracos dos parafusos no balde (ver figura 13.1).
Trabalhe a partir da parte de fora do balde, para que fique uma
superficie mais lisa possivel nessa parte. Os estabilizadores fazem
esse instrumento ter notas mais precisas e claras, mas eles nao sao
absolutamente necessarios.

Instale a lixa. Cole tiras de lixa na parte exterior do balde, com
a lixa virada para fora; é melhor lixar o plistico antes de colar. A
lixa fornece a friccao que vai ajudar o plastico a ficar esticado.
Espere a cola secar antes de tentar esticar o plastico.

Fure o buraco de assoprar. Vocé pode tanto cortar um buraco com o
estilete como com a furadeira. Trés centimetros de buraco servem.

Faca as tiras de borracha. Corte as cimaras e as amarre para que
fiquem bem apertadas por volta do balde, mas ainda ndo as instale.

Instale o filme pldstico. Primeiro, certifique-se que a extremi-
dade do tubo esta parelha com a boca do “balde”. Corte um plis-
tico com 30 cm de didmetro a mais do que o didmetro do balde.
Cubra a parte superior do balde com o plistico e coloque as ca-
maras de pneu. O plastico precisa estar bem esticado e firme en-
tre a lixa e as tiras de borracha. Agora cuidadosamente empurre o
tubo para frente para que sua extremidade sele bem contra o
plastico (ver figura 13.2).

Coloque sua boca e assopre forte!

Para produzir notas mais baixas, dé mais comprimento ao seu tubo
— mas atencao, quanto maior o tubo, mais ar serd preciso para criar e
sustentar uma nota. Se vocé abaixar bastante, use uma bomba de ar ou
aspirador de pé para fazer o fluxo de ar necessario. Se vocé tem acesso
a um carro, conecte o tubo ao escapamento... meu amigo, Vocé nao vai
se desapontar! Se seu pldstico ceder quando vocé usar coisas mais po-
tentes, tente mudar de material, algum tipo de borracha maleavel ou
acetato pode servir.

Este ¢ um instrumento de percussao facil de fazer, perfeito para

desfiles, bandas de rock e para o seu kit de percussao de ferro-velho a
la Mad Max.

UM CAIBRO DE MADEIRA DE EVA.
10X5CM FURADEIRA
CORDA FINA

SERRA DE FITA — vocé pode substituir a serra de fita por uma serra
tico-tico, mas a ldmina precisa ser mais comprida que a larqura do
caibro. Se vocé ndo possui acesso a essas ferramentas vocé pode ten-
tar fazer da maneira mais roots, e mais trabalhosa, usando um for-
mdo e um martelo.



Corte o caibro em pedacos de comprimentos diferentes, variando
de 30 a 60cm. Use a serra para remover uma parte da madeira, afi-
nando o meio das tibuas, somente em um dos lados. Dependendo do
comprimento do seu caibro, deixe de 5 a 10cm de tdbua na sua espes-
sura original em ambas as extremidades da parte que vocé removeu
Assim vocé tera um caibro que é plano do lado de cima e curvado do
lado de baixo, lembrando uma ponte. Repita o processo com todos os
pedacos de madeira que vocé cortar. Essas serdo suas teclas.

Com a furadeira, faca furos horizontais no final de cada uma das
teclas. O buraco deve ser largo o suficiente para passar a corda.

Disponha as teclas sobre o EV.A. na ordem que vocé as quer. Cos-
ture cada uma delas no lugar passando a corda pelo fundo do EVA,
pelo furo da tecla e de novo atravessando o E.VA. Deixe a corda
frouxa; as teclas devem poder se deslocar um pouco pelo EVA

Toque a sua marimba com cabos de vassoura cortados.

Quando fixados em uma superficie, estes pequenos discos transfor-
mam vibracées em um pequeno sinal que pode ser amplificado por
amplificadores de guitarra ou sistemas de PA Fixe-os com es-
paradrapo nas suas témporas quando estiver comendo. Cole um na
ponte de seu violao ou baixo acustico. Engula um e deixe os fios
saindo de sua boca até o amplificador enquanto vocé digere este livro.
Cole um em um instrumento de percussio pequeno e silencioso.

Buzzer P1EZO — provavelmente vocé ja viu um desses antes. Eles
sao discos de bronze finos e achatados mais ou menos do
tamanho de uma moeda de 25 centavos. Vocé os encontra den-
tro de telefones fixos, onde eles atuam como alto-falantes, mi-
crofones e sinal; eles também sao usados como alto-falantes
em cartées musicais. Se vocé ndo conseguir descolar um, €
melhor encomenda-los.

CONECTOR P10 — eles geralmente podem ser recuperados de gui-
tarras velhas, aparelhos de som, amplificadores estragados,
mesas de som ou outros equipamentos musicais — basi-
camente qualquer equipamento que use cabos de guitarra ou
fones com conexdao P10. Vocé também pode encontri-los em
lojas de eletronica.

SOLDADOR E ESTANHO

F1o ENcarADO — fio flexivel é melhor que o rigido pois € mais
flexivel e facil de soldar. Mais fino é melhor; nao use fios muito
mais grossos que os fios que sdao usados em fios telefonicos.

Se o buzzer piezo vier com os seus proprios fios, solde estes fios nas
duas conexoes do seu conector P10. Se o seu buzzer piezo nao tem
conectores, desencape as pontas de dois fios e solde-as nos dois pontos
de contato que devem estar dbvios no disco. Solde rapidamente, evi-
tando aquecer muito o disco. O discos sao delicados — espere estragar

Instrucoes

Microfone de
Contato

Ingredientes

Instrucoes
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Arco para
instrumentos

Ingredientes

Instrucoes

13.3
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alguns antes de conseguir o jeitinho.

Fixe o disco e o conector P10 firmemente ao objeto que sera ampli-
ficado. E melhor colar o disco diretamente na superficie. Se isso nio
for possivel, use um eldstico ou borrachina apertada. E importante
que o microfone esteja firme: ele vai amplificar a sua propria vibracao
se estiver frouxo. Prenda o conector firmemente em um local onde ele
nao interferird com as vibracoes. Conecte o cabo P10 no seu micro-
fone e em algum tipo de amplificador, e deve funcionar.

Captadores de buzzers piezo sao muito sensiveis. O som € crocante
e metalico, entdo vocé vai ter que brincar um pouco com o equali-
zador. Quando vocé conseguir um bom som, gire o volume do ampli-
ficador até o nivel 11 e faca seus amigos e inimigos dancarem e desis-
tirem, respectivamente.

Este arco vai funcionar em quase todos instrumentos de cordas,
cimbalos ou serrote musical, e é excepcionalmente facil de fazer.

CoLa UM PEDACO DE MADEIRA FINA E
GROSA FLEXIVEL DO TAMANHO DO
FURADEIRA ARCO QUE VOCE QUER
UM CARRETEL DE LINHA DE
PESCA FINA

UM POUCO DE SEIVA/RESINA DE PINHO — eu consigo de um prédio
no centro onde essa tibua de pinho permanentemente vaza
seiva; vocé também pode vé-la borbulhando de ferimentos em
pinheiros vivos. Vocé quer que ela esteja um pouco ressecada
pelo sol, ndo muito liquida ou pegajosa. Quando esta seca, vocé
pode quebra-la com uma faca.

O seu pedaco de madeira deve ser fino o suficiente para dobrar
facilmente, mas que ndo seja mole. Se vocé estiver usando uma
madeira macia como pinus, 6,5mm de espessura por 19mm de largura

provavelmente dara uma boa tensao. Com a
grosa, lixe um grau em cada ponta da

madeira, como mostrado (figura 13.3). O
,/// grau deve ter 12mm de largura, ou da

largura que serdo as cordas do arco. Faca um
pequeno furo em uma das pontas da
madeira. Amarre a linha de pesca no buraco.
Comece a enrolar a linha na madeira, no
sentido do comprimento. Quando vocé en-
rolar a linha, mantenha-a esticada, com o
arco levemente curvado.

Enquanto vocé enrola, vi deslocando a
linha de um lado do grau até o outro. De-
pois que tiver enrolado uma camada de



linha, aplique cola nas duas extremidades da madeira. Continue en-
rolando de forma que cada camada sucessiva esteja submersa em cola.
Depois que vocé tiver acumulado uma massa de linha suficiente —
cerca de trés camadas — passe a ponta pelo buraco, amarre-a e
coloque um pouco de cola por seguranca.

Antes da cola secar, enfie pequenos pedacos de madeira entre o arco
e a corda em uma ou em ambas as extremidades, para aumentar a dis-
tancia. Pedacos de lipis funcionam bem para isso. Adicione cola para
que seja mais dificil de eles sairem do lugar. Agora deixe o arco des-
cansar até a corda secar completamente.

Aplique a resina nas cordas, generosamente. Tente evitar tocar nas
cordas — a oleosidade dos dedos impedird a rosina de grudar ou im-
pedira o atrito adicional da resina, que é nosso objetivo. Agora toca
pra gente, ne?

GANCHO DE TELEFONE ANTIGO FURADEIRA COM BROCAS DE Ocarina de
COM DISCO OU DE TELEFONE DIFERENTES TAMANHOS telefone
GO BOTIRS Ingredientes
1. Remova o fio do gancho. Instrugoes

2. Desenrosque as tampas da boca e orelha, e remova tudo que es-
tiver 1d dentro: alto-falante, microfone, fios, conectores e qualquer
pedaco de espuma. Guarde essas pecas para outros projetos, € claro.

3. Faca oito ou menos furos na espinha dorsal do gancho. Comece
perto do bocal, onde o conector fica, e fure progressivamente furos
maiores e com maior espacamento entre si descendo pelo gancho.
Nao faca furos maiores do que aqueles que 73 4
vocé conseguird tapar com um dedo.

4. Recoloque as tampa do bocal na ex-
tremidade com a saida dos fios. Se vocé
quiser, recoloque a tampa da orelha
também.

5. Para tocar a sua ocarina caseira, tampe
os pequenos furos do bocal com a palma de
uma mao. Sopre através e nio para dentro
do buraco dos fios, como se fosse assoprar o
bocal de uma garrafa. Vocé pode tocar no-
tas diferentes cobrindo e descobrindo
diferentes furos.

1. Entre em uma franquia de fast-food, peca um canudo, mas nio Flguta de

compre nada. canudo
2. Com uma tesoura, faca dois cortes em uma das pontas do canudo Instrucées
para formar uma ponta assim: ===========> ¢

3. Aperte a lateral do canudo perto da outra ponta e corte um furo
nela — nao precisa ser redondo, mas o seu dedo tem que cobri-lo

Instrumentos musicais
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Guitarrojeto

Instrucoes

Vocé pode fazer baguetas
para a sua banda marcial
de baldes com cabos de
madeira de esfregdes e
rodos descartados; sdo
geralmente fdceis de
encontrar, jd gue ndo
cabern na maioria das latas
de fixo (figura 0.4).
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completamente

4. Repita o passo anterior um pouco mais para cima.

5. Repita novamente até que vocé niao queira mais furos ou acabem
seus dedos ou o espaco no canudo.

6. Enrole seus libios para dentro da sua boca, para cobrir seus
dentes.

7. Coloque a extremidade pontuda do canudo dentro da sua boa.

8. Cubra todos os furos com os seus dedos.

9. Assopre o canudo e mova seus dedos!

O guitarrojeto € um simples instrumento estaciondrio que vocé
pode instalar em qualquer lugar que vocé quiser tocar. Instale dois
parafusos bem afastados um do outro em uma parede, porta ou tampo
de mesa. Amarre uma corda de guitarra ou outro fio resistente em am-
bos os parafusos. Enfie pedacos de madeira sob a corda nas duas pon-
tas para aumentar a tensao da corda. Vocé pode tocar o guitarrojeto
com uma palheta, mudando as notas ao segurar um pedaco de metal
ou vidro contra a corda, como um slide.
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Lancando
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Ingredientes
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DESEJO UM PROCESSO QUE PROMOVA O
ESPERANCA DESENVOLVIMENTO
UMA MITOLOGIA PESSOAL

Quando se chega no ponto de fazer as coisas realmente aconte-
cerem, vocé provavelmente vai descobrir que € mais eficaz inven-
tar esquemas malucos com alguns amigos e acreditar neles tao
intensamente que todas as outras pessoas comecam a acreditam
também (“Ei, vocé ouviu o que vai acontecer..?”), do que fazer re-
unioes em grandes grupos e se esforcar para imaginar algum
plano que de alguma forma satisfaca todos. O potencial do se-
gundo tipo de plano € limitado pelo menor denominador comum
do que todos consideram possivel, e esse tipo de abordagem rara-
mente leva a algo inovador.

Para fazer uma revoluciao que tenha potencial ilimitado, vocé
deve ser capaz de acreditar no que parece incrivel. A realidade,
tanto presente quanto futura, é criada pelo consenso de massa:
consenso sobre o que vale a pena (casa, marido e criancas, plano de
aposentadoria), sobre o que o mundo que nos cerca significa (“cen-
tro € para fazer compras, estradas sao para dirigir, sexta a noite €
para beber..”), sobre o que pode e o que vai acontecer (“Se todos
nos pararmos, simultaneamente, de pagar aluguel e bater ponto,
poderia funcionar, mas isso nunca vai acontecer..”). Até um pe-
queno grupo de pessoas que nao acreditam no que todos acreditam
podem colocar todo um sistema mundial em questdo, sem men-
cionar que se liberariam das suas supostas inevitabilidades. Se o
mundo alternativo que eles consideram habitar for convincente, e
mais atraente do que o que as pessoas aceitam, o préprio futuro
pode ser sequestrado pelos desejos dessa minoria e sera libertado.

Em uma escala menor, percepcao e realidade se influenciam, e
acreditar que algo € possivel €, geralmente, um pré-requisito para
ser capaz de fazé-lo acontecer. Nesse sentido, se o desejo pela
revolucao ou qualquer outra coisa € “realista” ou nao estd aberto
a debate: para o individuo que nao deseja se aleijar, a questao nao
€ o que acreditar como “a” verdade, mas quais crencas fazem de
quais verdades possiveis. Ser pragmadtico é, frequentemente, a



forma menos pragmatica de se abordar a vida.

Mas como alguém acredita nos planos de outra pessoa em uma
sociedade em uma sociedade que é psicopaticamente sa? E aqui
que a ciéncia de lancar feiticos entra.

A forma mais simples de lancar um feitico é agir “como se™
como se houvessem outros que sentem da forma que vocé sente,
como se vocé tivesse grandes poderes, como se vocé fosse o pro-
tagonista de uma histéria com o final feliz. Faca o que puder para
se posicionar longe o bastante da multidao enlouquecedora para
que possa entrar em contato com outras realidades — pare de as-
sistir televisao e de ler jornais, viaje para longe de casa e para fora
dos circuitos impostos pela sua classe social, faca o inimaginavel
na sua propria vida para que vocé possa fazer o impossivel na
vida social. Pratique acreditar, assim como a rainha de “Alice no
Pais das Maravilhas® recomendou, ao menos seis coisas impos-
siveis antes do café da manha. Quando vocé realmente acredita
em alguma coisa e age de acordo com isso, sua convic¢ao toma a
forma de uma profecia que se auto-realiza™.

Tipicamente, para o melhor ou para o pior, as pessoas usam
esse poder acidentalmente: a autodestruicio de um relaciona-
mento, um momento de boa sorte, um projeto que foi comecado
com nenhum recurso inicial além de determinacio — para o qual
tudo que era necessdrio apareceu, um por um. Essas sio todas
ocorréncias Otimas e extraordindrias, apesar de nao maiores do
que nos devemos esperar do mundo! Porém, uma pessoa lancando
feiticos inconscientemente é como um bebé com uma arma —
fique atento. Fazer do lancamento de feiticos um ato consciente
nao € ser supersticioso, mas faz deliberadamente o que uma pes-
soa faria por acaso.

Falando de fazer do lancamento de feiticos um processo con-
sciente, pode ajudar externalizar o processo na forma de um rit-
ual. Em rituais, fé e desejo sio projetados para o centro do
mundo, onde eles se tornam tangiveis; no processo, eles inevi-
tavelmente se tornam mais reais. De forma similar, ajuda a cons-
truir poder ao desenvolver uma mitologia pessoal baseada nas ex-
periéncias da pessoa. Se o mito dominante nos paralisa ao nos
fazer acreditar que estamos presos nas correntes da causa e efeito,
entdo uma parte necessdria da libertacao € se investir em uma
causa diferente. Mais uma vez, isso nao significa substituir acao
por supersticiao, no sentido de aplicar alfinetes em bonecos de
politicos ao invés de jogar tortas em suas caras; significa recon-
hecer e respeitar o que essas chamadas supersticoes tém a ofere-
cer a acdao. O possivel jogador de tortas que passou meses
visualizando e ensaiando sua vitdria, o qual a mitologia pessoal
lhe d4d seguranca que estd destinado ao sucesso, tem uma chance
melhor de fazer o necessario para acertar seu alvo do que aquele
que dispensa esse tipo de frivolidade.

*— Um excelente exemplo
de langamento de feitigos
registrador por histori-
adores recentemnente € a
vida de Joana D Arc.
Quando foana tinha 14
anos, um ano antes de
deixar a obscuridade da
fazenda de sua familia
para se unir aos exercitos
franceses e liderd-los &
vitéria em nome de Deus
contra os invasores ingle-
ses, a sua aldeia comemo-
rava um feriado focal com
um desses banguetes onde
os idosos ficam sentados
bebendo e contando suas
memdrias enquanto os
jovens correm, lutam e
contam histérias no guin-
tal Perto do fim da noite,
sentada sob um arbusto
com seu primo, joana con-
fidenciou seu segredo a ele
corm a seriedade com a
gual as criangas se expres-
sas nesses mormentos: den-
tro de umn ano, ela
explicou, ela deixaria a
fazenda e lideraria os
exércitos franceses a
vitéria sobre os invasores
ingleses, pois ela havia sido
escolhida por Deus.
Mouitos de nés fazemos e
realizamos previsges simi-
lares sobre nds: um dia
teremos Nossos proprios
apartamentos e filhos,
Cresceremos para nos
tornar escritores ou cantar
em uma banda, vamos
comprar novos pares de
sapatos. Quem dera
pudéssemos v ualizar
nossa grandeza como o fez
Joana DArc!
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O guia genial para

Passo 1: Feiticos s6 podem ser lancados em um mundo mdgico, mas

se lancar feiticos acredite: nos vivemos em um mundo mdgico. No dia a dia, nés somos

Vocé pode fazer com que
gualguer aparelho elétrico
ou eletrénico entre em
curto circuito colocando
dgua salgada nele;
antigamente vindalos
faziam isso com mdguinas
de refrigerante, fazendo
com que elas cuspissem
latas de bebida grdtis.
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bombardeados com magia - para ser mais preciso, com pessoas,
sentimento e eventos, algumas vezes chamados de coincidéncias,
se cruzando inesperadamente. N6s nem sequer notamos a grande
maioria deles, mas a vida esta absolutamente transbordando com
eles. A vida também € cheia de padrdes, simetria, previsoes, sim-
bolismo, ironia, luzes dramaticas, apoios indispensaveis, persona-
gens cruciais, e momentos da verdade. Alguém pode dispensar
tudo isso como acidentes, mas ao fazer isso, perdem-se todos os
beneficios a ser ganhos ao investir neles com significado. Decidir
olhar o mundo através de uma lente que leva em conta os desdo-
bramentos magicos faz visivel alguns aspectos da vida que de
outra forma “ndo existiriam”, e prepara a pessoa para trabalhar
no meio que lhe é oferecido.

Passo 2: Comece a prestar atencdo em acontecimentos mdgicos.
Aqui estdao alguns exemplos em pequena escala, porém comuns
para vocé comecar: sinestesia, completar as frases um do outro;
sentir uma pessoa dentro de uma casa sem vé-la ou senti-la; sentir
que alguém esta te observando, virar e encontrar seu olhar; per-
cepcdo espontianea de eventos distantes; sentir a localizacao de
objetos perdidos; abrir livros na exata passagem que procurava,
perceber sentimentos escondidos em uma pessoa, uma caracteris-
tica, ou possibilidades de desenvolvimento; sentir uma presenca
sobrenatural; ver algo familiar como se fosse a primeira vez; sen-
tir a presenca de alguém distante ou morta; experienciar imagens
da estrutura interna do corpo; intuir corretamente os sentimen-
tos ou sentimentos de alguém sobre vocé; falar a mesma coisa ao
mesmo tempo que outra pessoa; escrever para um amigo com o
qual vocé nao se comunica hd anos sé para descobrir que ele
acabou de te escrever; sentir quem estd te ligando; pensar em al-
guém e essa pessoa te ligar; sentir unido com seu amante durante
o sexo; sentir as dores de um amigo distante, e depois descobrir
que ele esta machucado; sentir o que outra pessoa estd pensando;
sentir o humor e a intencdo de um animal; ter o mesmo sonho
que seu amigo; sentir muito calor em dias frios; experimentar
uma energia grande; ficar livre de infeccoes apesar da presenca de
doencas contagiosas, experienciar uma transferéncia de energia
ao tocar outra pessoa; se sentir energizado com o contato com a
Terra; sentir o perigo; antecipar eventos antes que acontecam; en-
tender uma situacdo ou lugar como se vocé ja tivesse indo la
antes; entender um conjunto de ideias complexo e original
espontaneamente; lembrar algo complexo perfeitamente; acordar
do sono no momento designado sem o uso de um alarme; curar
um machucado ou doenca espontaneamente; ter uma forca ou re-
sisténcia anormal ou inesperada; se adaptar espontaneamente ao
calor, frio ou outras condicGes diversas intensas; superar sede e
fome sem perder a forca; causar harmonia ou discérdia espon-
taneamente em comunidades; experienciar ser um com outro ser



humano; perceber que tem profundo autoconfianca; experienciar
ser um com o ambiente; ficar sem dormir por um longo tempo
sem perder vitalidade; executar movimentos além da sua habili-
dade natural; se sentir leve ou pesado; experiéncias fora do corpo;
prazer extraordindrio no movimento; corrigir o mal funciona-
mento de uma maquina com intencao mental; deixar um forte
humor em uma sala; promover o inibir o crescimento de uma
planta de forma extraordindria; trazer ou levar uma pessoa da sua
vida sem comunicacdo o6bvia; a mente consciente cedendo con-
trole para os instintos em situacoes perigosas.

Passo 3: Faca e divida histérias de magia. Crie histérias que
pertencam a sua mitologia pessoal, eventos no qual o poder es-
condido tenha sido invocado e temor foi sentido. Reconhecer e
recordar esses momentos vai te sensibilizar a eles e permitir que
vocé tire forca deles. Vocé deve estar costurando a vida constan-
temente com uma linguagem que permite que a magia seja recon-
hecida e tenha nome. Se essa linguagem nao for desenvolvida,
eventos potencialmente poderosos sio exilados para a terra da
bobagem ou, pior, experiéncias normais; com a linguagem, esses
eventos podem ndo sé ser discernidos, mas decifrados e até
mesmo precipitados.

Passo 4: Misture sua percepcdo expandida do que é possivel com
um desejo particular. Expresse os dois juntos em um processo que
vocé inventou.

O universo havia adquirido tantos aspectos de lar que nos tor-
namos fiéis e livres de culpa. Fiéis ao fato que amanha e o no
amanha de amanha iria fornecer tanto cuidado e aventura ao nosso
cla de catadores quanto ontem e o ontem de ontem. E trouxe.

Nesse dia nés reclinamos na grama perto da lata de lixo que foi
nosso anfitrido e sentimos o medo nos deixar. Era o medo da idade
que se nés nao trabalhdssemos iriamos morrer de fome ou ficar
loucos; e isso saiu de nds para a grama morna embaixo de nds. E
aquela sensacdo pesada como chumbo foi silenciosamente substi-
tuida pela serena nocdo de que o Universo pretendia cuidar de nos.

O Universo cumpriu sua promessa naquela mesma tarde
quando nos percebemos um coquetel em uma galeria de arte com
bolo e vinho. Nés ficamos e ficamos e descobrimos que podiamos
ficar com a bandeja intocada de vegetais e com o que restou do
prato de queijo. Nos sentindo corajosos e amados, imaginamos
que o universo talvez gostasse de nos dar uma geladeira que
poderiamos usar para guardar o que nos foi dado. Discutimos a
ideia e decidimos fazer um pedido formal. lamos usar a mesma
linguagem madgica dos simbolos e signos que o universo usou
para falar conosco.

Entdo, humildemente, e no comeco tentados, comecamos a
praticar a visualizacdo. A cada dia, um de noés reservava tempo
para imaginar a geladeira dos nossos sonhos. N6s concordamos

Relato

Uma historia real
sobre o lancamento
de feiticos
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que era uma geladeira branca de duas portas: uma um freezer e a
outra uma geladeira com prateleiras e gavetas. Nés visualizamos
nossa geladeira tio pequena quanto estilosa, com um puxador de
cromo e talvez uma insignia na sua parte de metal.

Mas rapidamente nds ficamos preocupados que a nossa visiao
talvez nao fosse o bastante. Afinal de contas, o Universo € rara-
mente sutil quando nos da algo. Entio, nés comecamos a desenhar
a nossa pequena geladeira na nossa pele. N6s inventamos movi-
mentos da geladeira e nossos movimentos se tornaram a danca da
geladeira: nés dancamos nossa geladeira. Nés inventamos sons para
a nossa geladeira e eles se tornaram a musica da geladeira: nés can-
tamos nossa geladeira. Orgulhosos do nosso jogo, nods fizemos
grafites como pinturas das cavernas. Nas nossas pinturas, pequenas
pessoas, bem sucedidas na sua cacada, arrastavam geladeiras para
casa com suas cordas: nés rimos nossa geladeira.

Assim os nossos sentidos nao ficariam sem graca, nossas festas
nao iriam sufocar ao proprio Universo ao qual estdvamos
apelando, nos andamos as ruas da nossa cidade, mantemos nossos
olhos atentos e nossos narizes ao vento.

Foi no terceiro dia que nossas festividades foram interrompi-
das pelo nosso objeto. Era uma geladeira branca de duas portas:
uma um freezer, a outra uma geladeira com prateleiras e gavetas.
Nossa geladeira era tio pequena quanto estilosa, com um puxa-
dor de cromo e uma insignia na sua parte de metal. Depois de
uma hora esfregando, um brilho apareceu na sua superficie.

Isso foi ha muito tempo. Hoje nossa geladeira esta confortavel
no canto da nossa sala, suas prateleiras com pilhas altas devido a
ofertas subsequentes, suas portas cobertas com desenhos e figuras.
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Performances
de Guerrilha

ln_qredlen tes Uwma BANDA, ORADOR, UM LOCAL UTILIZADO PARA FINS
MICROFONE ABERTO, GRUPO QUE NAO AQUELE QUE VOCE
DE DANCA, BAILE TEM EM MENTE

MASCARADO, ETC.

Instrug&es Talvez vocé ja tenha ouvido falar em teatro de guerrilha, onde
atores justiceiros saem as ruas para levar a sua mensagem. Teatro de
guerrilha € perigoso pois tira o drama dos palcos e o leva a vida coti-
diana, onde tem o poder de irritar e desmascarar de maneiras que nao
podem ser descartadas como mera arte. Uma performance de guer-
rilha é similar um concerto ou festa, que normalmente ocorreria em
uma drea socialmente designada e cuidadosamente controlada, ocorre
em um ambiente que ndo esti nem um pouco preparado paraele.

Uma performance de guerrilha € essencialmente um evento de Re-
tomar as Ruas, com duas caracteristicas que o distinguem: primeiro,
tem um ato principal, e segundo, podem nao ser as ruas que vocé esta
retomando. Defina os seus objetivos: o seu evento € para os transeun-
tes, ou para um circulo de escolhidos que irdo seguir instrucoes codifi-
cadas para se encontrar em uma locacio secreta? Vale a pena arriscar
ser preso? Como vocé ird lidar com a policia ou com proprietdrios, se
eles tentarem interferir? Como vocé ird proteger o equipamento deles
— ele pode ser utilizado de dentro de um veiculo que podera ser liga-
do e tirado do local ao primeiro sinal de problema? Onde se encon-
tram as rotas de fuga, se existem? Escolha a sua locacdo cuidadosa-
mente pela perfeita proporcio entre perigo e potencial. Estacoes de
metrd, lavanderias no tardar da noite, telhados e porées de prédios,
parques e estacionamentos publicos, armazéns vazios, todos estes tém
qualidade que os recomendam, e também riscos e defeitos para se ter
em mente.

Algumas aplicacGes recentes bem conhecidas desta tatica incluem
raves subterrineas, festas em armazéns okupados por uma noite; as
festas Boston "T", nas quais pessoas ocupam vagoes do bonde e fazem
festa neles; e um concerto do Rage Against the Machine em frente da
Convencao Nacional Democritica no verao de 2000, um evento au-
torizado e que, a0 mesmo tempo, terminou em luta de rua contra a
policia. Organize um show punk em um barco para interromper um
evento publico na orla de um rio (como os Sex Pistols fizeram), faca
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apresentacoes subversivas de marionetes para criancas da burguesia
em algum evento de queijos e vinhos no parque, faca jogos semanas de
Capture a Bandeira no centro da cidade — apenas faca o que for
necessdrio para tirar o entretenimento da jaula e colocd-lo em espacos
onde ele possa ser vital novamente!

Nos panfletos estava escrito simplesmente "USA IS A MONSTER
14h" em letras garrafais. Havia meses, ]. deveria ter agendado um show
para uma banda noise, e nunca mais lembrou do assunto até uma se-
mana antes da data que ele havia lhes prometido, quando ele se deu
conta que estava encrencado e comecou a buscar uma solucao. Ele en-
controu Z., que trabalhava no turno da noite em uma loja de con-
veniéncias 24h, chamada Handy Pantry, no nosso bairro.

Z. é um desses maravilhosos caras do lumpemproletariado que sabe
quem sS3a0 Os seus inimigos e arranja empregos apenas para foder com
os seus empregadores. Eu ouvi dizer que quando ele estava cansado do
seu ultimo trabalho (turno noturno na empresa de entregas UPS), ele
pegou um pacote que havia sido despachado por uma empresa de chi-
cletes, colocou-o na frente de uma cimera de vigilincia, abriu, pegou
um pedaco de chiclete, e, olhando direto para a cimera, comecou a
mascd-lo. Na manha seguinte quando o gerente encontrou o pacote
aberto, olhou nas cameras de vigilincia e viu Z. olhando direto nos
seus olhos, mascando seu chiclete.

J. foi atras de Z. e lhe disse que ele tinha esquecido de agendar um
show para uma banda que estaria chegando no sibado. Z falou arras-
tadamente: "Bem, eu trabalharei todas as noites desta semana’, e es-
tava feito: USA Is a Monster tocaria na Handy Pantry as 14h na noite
de sabado.

Veja bem, a Handy Pantry niao € uma loja de conveniéncias isolada.
E no meio da rua principal perto do campus universitdrio, um dos
centros da vida noturna (se € que ha tal coisa) de Greensboro, préoxima
de todas as cafeterias e restaurantes, e divide o estacionamento com o
Kinkos... e com a delegacia de policia da universidade. A delegacia fica
a 60 metros de distincia: vocé pode vé-la claramente pelas janelas da
loja de conveniéncias. Entao niao estavamos nem falando sobre uma
proposta arriscada, estdvamos encarando a catastrofe certa e lhe ofere-
cendo um convite formal. Eu acho que isso foi o que mais nos atraiu
nesta idéia: mais do que qualquer Retomar as Ruas ou Massa Critica
do ano anterior, mais dos que as paradas do barulho ou do que qual-
quer invasao noturna que nds tivéssemos feito, isto era algo louco o
suficiente para que os resultados nio pudessem ser previstos, nem
mesmo imaginados. Nés tinhamos que fazé-lo para nos lancar naquele
espaco perigoso onde tudo € uma surpresa.

A noticia do show se espalhou muito antes de ]. espalhar os panfle-
tos, e na véspera todas bocas cochichavam sobre ele. J. e eu fomos a
uma festa de despedida para M., que estava partindo para passar o
proximo més ensinando arte em outra cidade, e entao fomos a um
show na cidade proxima de Winston-Salem, em um armazém coletivo
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Vocé pode planejar
performances de teatro
de guerritha em dreas
publicas para passar
ideias; utilize humor e
choque, faga bom uso de
objetos cenogrdficos e
pontos de referéncia
fornecidos pelo
ambiente, recuse-se a
admitir que a sua
apresentagdo educativa é
urna atuagdo. Por
exemplo, no préximo
Natal vista-se como
Papai Noel e dé
presentes dentro de uma
loja de departamentos,
até que os proprietdrios
se déem conta — pense
na impressio que ficard
nas criangas, guando a
policia as forgar a
devolver os presentes e
fevarem embora o Papai
Noel algemado!
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14, no qual nds iriamos nos encontrar com o pessoal da USA Is a Mon-
ster. Eles apareceram por volta da meia-noite, justamente quando es-
tdivamos comecando a ficar preocupados, e fomos até o
estacionamento para tracar nossos planos.

Eles pareciam bons rapazes, e estavam se esforcando tanto quanto
nos para agir como se isso fosse uma coisa normal para eles — mas,
para a nossa surpresa, eles eram oito, incluindo dois bateristas com o
kit completo, e um tecladista com equipamento eletrénico maluco.
Nao seria facil fugir com o equipamento deles pela porta de trds
quando os porcos aparecessem — nao que houvesse uma saida por
trds do estacionamento da Handy Pantry. Eles nos seguiram de volta a
Greensboro no seu furgio, e eu fiquei o trajeto inteiro tentando dis-
suadir J. de suas apreensdes: "Esta € a nossa chance de colocarmos o
punk rock onde ele nunca deveria ter estado, onde ainda € perigoso.
Este é o pagamento por todas as noites que tivemos que dar voltas
olhando nada acontecer nessa cidade, cara — esta é a vinganca por
aquela bandeira que eles puseram na lua!" Quando nés chegamos, ele
virou para mim, reafirmado, e declarou: "Vamos colocar Greensboro
na histéria, cara.”

Eu concordei. Por todos naqueles fim-de-mundo, nao havia escolha
senao tornar a Greensboro, que todos conheciamos e odiivamos,
histéria.

Havia mais ou menos sessenta pessoas dos mais diferentes tipos
(punks, estudantes de arte, sem-tetos, um professor de meia-idade "en-
trevistando” pessoas com um microfone que nio estava ligado em
nada) alinhadas na curva enquanto nés carregdvamos dois kits de ba-
teria, quatro amplificadores e alto-falantes, um amplificador para voz
e um microfone emprestado, e diversos outros instrumentos e equipa-
mentos para dentro da loja. Os bateristas tinham esquecido das suas
baquetas, ou perdido elas em shows anteriores ou algo do tipo, entiao
eles acabaram batucando nos seus tambores com diversos lanches (es-
petinhos de carne seca, latas e garrafas de refrigerantes, pirulitos), pe-
gando outro sempre que uma baqueta improvisada quebrava,
espatifava ou se despedacava. As primeiras notas da passagem de som
foram tao altas que eu nao acreditei que eles iam conseguir tocar nem
mesmo por um minuto.

Todos empurravam, amontoados nos corredores, e o barulho
comecou. Os membros da banda pulavam, quebrando coisas e
caindo uns sobre os outros como se estivessem em um show em uma
casa de shows normal, mas aqui isso era totalmente novo e perigoso,
visceral, e musica que poderia ser o padrao em outro lugar, de re-
pente era a coisa mais forte, mais veemente que qualquer um de noés
ja tinha ouvido. Em um show normal a banda é quem assume os
riscos, mas aqui todos estavam correndo risco, somente por estar ali
na loja — e nao apenas por causa da ameaca policial. Nao hd como
eu descrever como era o sentimento de dar um passo para fora da
realidade de costume e entrar naquele espaco, para fundir duas
partes separadas da minha vida (a paixdo pelo punk rock, a esterili-
dade de lojas de conveniéncias) que nunca deveriam se encontrar...



tudo estava eletrificado, tenso e intenso, dez mil anos de cultura vi-  Vocé pode fazer uma
. . . . 23 crr s
rados de cabeca para baixo por um instante. dpresentagao surpresa ce
: £ s um grupo de danga em
Surpreendemente, a banda terminou uma musica, os membros tro- Lo ,

' _ ' ' um prédio comercial ou
caram de instrumentos enquanto o grito da microfonia rasgavao ar,e 4 franquia de sua
entao engataram outra musica, esbarrando contra as prateleiras, ba-  escolha: os dangarinos
tendo nos refrigeradores, puxando os cartazes de papelao sobre assuas 797 W a um, com a

, sua fantasia festiva
cabecas e atacando pessoas — todos nods olhando nervosamente para ‘" "
. . o o escondida sob disfarces
trds e para a frente, entre eles e a delegacia de policia. Alguns civis que  faci/mente removiveis
tinham vindo comprar cigarros se juntaram a multidio deslumbrados.  at¢ gue o ditimo adentra
Algumas pessoas estavam arremessando petiscos, doces, quebrando o™ um grande aparelho
) : : ¢ s : : de som portdtil e aperta
coisas, destruindo o lugar; este foi o tépico mais controverso depois, play
dy.
pois os garotos que estavam fazendo isso eram principalmente garotos
burgueses do suburbio que nao corriam nenhum risco e nao estavam
preocupados com o bem-estar de Z nem com nada. Outros, e isso era
muito mais bonito para mim, estavam se dando conta de que nds
éramos os donos do lugar por um momento e eles poderiam fazer o
que quisessem, estavam pegando doces e outros produtos, olhando
para eles, e entdo largando-os, dando-se conta de como eles nao
tinham valor algum, ndao importa qual fosse o preco, especialmente se
comparados com o furor do que realmente estava acontecendo. Z., por
sua parte, ficou placidamente no seu lugar atrds do balcao — pois a
Unica cimera de vigilincia da loja estava apontada para la! A banda
trocou de instrumentos novamente no meio da musica, tocando notas
aleatérias e gritando absurdos — alguém da plateia pulou atrds de
uma das baterias, e comecou a tocar como se fosse a coisa mais natural
— outros o seguiram — e entdo olhares de terror espalharam-se pela
sala, quando todos nés vimos as luzes piscantes de uma viatura da
policia que alichegava.
E sabe o que mais? Nds nos safamos. Os porcos encostaram, olha-
ram para dentro, e, vendo a sua loja de rosquinhas predileta
queimando num pandeménio além de qualquer coisa na sua descricao
de emprego, foram embora em desespero ou negacao — basicamente
nos dando autorizacdo para tomarmos a cidade: pois se podiamos
fazer isso tao facilmente, entio o que mais? "Devemos sair daqui?” gri-
tou um dos integrantes da banda, agarrando um pedestal de prato.
"Nao, cara, ele foram pegar a Black Mariah’, falou arrastadamente Z.,
‘continuem tocando”. A banda tocou por mnais vinte minutos, até
que todos tivessem satisfeitos que tinhamos feito o que tinhamos nos
proposto; os camburdes nunca apareceram. Ainda com a cabeca gi-  Vocé pode organiar
r o . ’ . » . PP s 14 o o,
rando em um delirio de adrenalina, nds rapidamente empacotamos  Presentagdes piblicas de
. p ~ bonecos para criangas gue
todo o equipamento pela porta de tras e colocamos dentro do furgao, ) o
. . . passem informagoes
enquanto quem morava na cidade saiu caminhando lentamente pela  j50rantes também para
noite, trocando sorrisos de descrenca e de prazer. Pelas préoximas sem- o5 seus paig wocé pode ser
anas, sempre que dois de nés nos cruzdavamos na rua, ou em uma bib-  “7% de conseguir
. . ’ s . . apr esentagoes e ducacionass
lioteca, ou em uma cafeteria, nés trocivamos um olhar de camplices: C ,
o . o o _ emn escolas também.
nos tinhamos visto que todo as plicidas vizinhancas e shopping cen-
ters, até mesmo as lojas de conveniéncia, eram uma mera fachada,
atras da qual um mundo doido espreitava — apenas esperando por
uma chance para sair.
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Pintando

de Bicicleta

Ingredientes:

Instrucoes:

Pintando de bicicleta

=T
Y4

Esta € uma receita para deixar rastros de tinta em ruas e
calcadas. Elas podem levar a tesouros enterrados ou a encontros
secretos, tracar trajetos para desfiles/manifestacGes surpresa, ou
desenhar figuras e personagens que sé serdo descobertos por pes-
soas dispostas a tracar a trilha do rastro em um mapa — acredi-
tem, acontece!

BALDE ABRACADEIRAS DE NYLON
CAIBRO DE MADEIRA DE §X10CM ROLHA OU REGISTRO PARA
COLA RESISTENTE A AGUA CANOS
PARAFUSOS TINTA
ARRUELAS FURADEIRA
Tuso CHAVE DE FENDAS
ENGRADADO PLASTICO Lixa
1. Consiga um balde. Eu encontrei um étimo — do mesmo

didmetro que os baldes padrio de 3,5 litros, porém mais baixo.
Vocé pode usar um balde de 18 litros e corta-lo para um tamanho
mais adequado, mas vocé terd que encontrar uma maneira de se-
lar bem a tampa para que a tinta ndo respingue pra todo lado.
Lembre-se de fazer um pequeno furo na tampa para que nio
forme vdcuo e impeca a tinta de descer.

2. Corte um pedaco quadrado do seu caibro de madeira.

3. Lambuze a parte de cima do bloco com uma generosa quan-
tidade de cola a prova d'dgua — cola de construcao funciona bem
(figura 3.1).

4. Prenda o bloco em uma parte plana do fundo do balde, fora
do centro, passando os parafusos pela parte de dentro do balde
(figura 3.2). Faca pequenos furos na madeira de antemdo, para
evitar que ela rache, e use arruelas para que as cabecas dos para-
fusos nao passem pelo plastico.

5. Arranje um tubo. Depois de muita tentativa e erro, nds opta-
mos por um tubo de plistico branco que era flexivel mas duro.
Conseguimos na secdo de encanamentos de uma loja de ferragens.
Um didmetro interior de um pouco mais de um centimetro fornece
um bom fluxo — produzindo um rastro de tinta de uma largura de
mais ou menos 7mm quando vocé pedala a uma velocidade de
aproximadamente 10 km/h — mas vocé pode fazer mais largo.



6. Com a furadeira, faca um furo no fundo do
balde, passando pelo centro do bloco de madeira.
O furo deve ter o mesmo diimetro do tubo que
vocé escolheu.

7. Use uma lixa grossa ou uma lima para deixar
mais asperos os primeiros cinco centimetros do
tubo.

8. Cubra o interior do buraco e a parte de fora
do tubo com bastante cola resistente a dgua, usan-
do uma marca que cole tanto pldstico quanto
madeira. Enfie o tubo no furo até que esteja nive-
lado com a parte de dentro do balda (figura 3.3).
Deixe secar bem antes de mexer.

9. Fixe o engradado plastico de forma muito
firme no bagageiro da sua bicicleta. Corte uma
parte do fundo para acomodar o cubo de madeira
e o tubo. Um balde de 18 litros encaixa perfeita-
mente na maioria dos engradados plasticos.
Coloque o balde no engradado firmemente — a
tinta pesa!

10. Use abracadeiras de nylon para fixar o tubo
no lugar. N6s prendemos uma barra de ferro no
suporte do selim para guiar o tubo até logo acima
do nivel da rua e segura-lo firmemente atras de
onde a roda traseira encosta no chao (figura 3.4).

11. A sabedoria das ruas manda que vocé nunca
comece ou termine a sua linha bem na frente do
seu esconderijo secreto. Tampe o final do tubo
com uma rolha ou pedaco de borracha; vocé deve
fixar a rolha no lugar com fita adesiva, pois toda a
tinta ird exercer muita pressao. Se vocé se achar
engenhoso, instale um registro no final do tubo
— € claro que existe um feito para encaixar no
seu. Se vocé realmente quiser impressionar, crie
um controle para ele que permita que vocé abra e
feche enquanto pedala.

12. Pinte o tubo de preto e faca algo para dis-
farcar o balde. Faca o parecer com uma sacola de
compras, com baguetes e aipo saindo para fora.

13. Use toda tinta velha que vocé conseguir. As
lojas costumam vender tintas que foram mistu-
radas erradas mais barato. Muitas cidades tém um
banco de tintas velhas, pois € muito custoso se
desfazer delas. Coloque um anuncio nos classifi-
cados pedindo doacdes de tinta para a sua aula de
artes. Se a tinta que vocé conseguir nao for nova, misture-a beme
filtre-a usando uma meia-calca de nylon — sendo, grumos de
tinta e partes secas irdao entupir o seu tubo.

Depois de termos feito o teste e desenvolvido a versao original
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desta receita, nds descobrimos que pode-se encontrar facilmente
no lixo recipientes de detergente de muitos litros que vém com
uma torneirinha de um lado; um desses facilita bastante. Se vocé
parar para pensar existem recipientes parecidos para dgua mine-
ral, embora seja geralmente transparentes e talvez menos
duraveis.

Versiao de baixa-tecnologia para pedestres: fure o fundo e a
tampa de um galdo de tinta com um prego grande e — rapido! —
saia para dar uma caminhada.

A rua chegou como um liquido; foi vertida e prensada em seu
lugar. O asfalto pode parecer sélido, mas ele grita, escuta e regis-
tra. Aqui, faixas paralelas passam por um semaiforo até um cruza-
mento; € um registro de pneus cantando entre um momento de
reflexo e impacto. Alguém morreu aqui e isso foi registrado com
uma mancha de borracha — a menos que eu esteja lendo tudo er-
rado e ele tenha se safado em um momento de gléria. Mais aqui o
asfalto esta rachado por uma erva com uma
pequena flor que grita: "Laranja!” Tem ca-
cos de parabrisas na sarjeta, e uma mancha
verde gosmenta; quando os carros se ferem,
ele sangram. E a apenas alguns metros —
gracas a lombada, um galdo de tinta virou
na traseira da caminhonete de um pintor.
Agora um rastro fino de azul o segue até
metade do caminho para casa. Nés o
seguimos também, até que a trilha se torna
apenas gotas e entio desaparece. "E um
ponto de partida”, nés pensamos.

Seis dias mais tarde, nds estamos senta-
dos orgulhosamente em nossos proprios
aparatos de escrita, uma pequena frota de
bicicletas cuidadosamente projetadas para
vazar tinta. Em um mapa de Montreal, nds
desenhamos figuras humanas, cujos con-
tornos seguem por ruas e calcadas; a partir
" do mapa, nés convertemos nossos desenhos
em direcOes escritas, e ao segui-las nés esbocamos desenhos com
dez e quinze quilémetros de comprimento.

Depois de uma hora fazendo nossa segunda pintura, nos so-
bressaltamos com luzes piscantes. Ah, merda! Dobramos em uma
rua lateral e entdo entramos na seguranca de um pequeno parque.
Somente entdo vimos que nosso perseguidor era uma camin-
honete, pintando linhas no asfalto! Com os coracées nas gargan-
tas, nés vemos o monstro deitar uma faixa amarela de proibido
ultrapassar. E um rio ao lado dos nossos tracos de amarelo, ver-
melho e azul, mas nio nos abatemos. Cada um trabalha dentro
das suas capacidades; e hoje a noite, nés nao deixamos barato.



Pintando de bicicleta

an
22



Resexvatorios

Instrucoes
Um método de
Colaboracdo
Intensiva

Premissa 1

Reservatorios de Ideias

- I3
34

e ideias

Um reservatdrio de ideias é um periodo de isolacdo auto-im-
posta e concentracao para propdsitos criativos; ele habilita os
participantes a viverem dentro do processo criativo, concen-
trando suas atencoes e liberando suas imaginacoes.

O método do reservatério de ideias focaliza na exploracao de
formatos de producio e interacao. Um reservatério de ideias nao
€ simplesmente um modo de produzir resultados: é também um
modo de experiéncia com o processo. Um reservatorio de ideias
pode produzir ciéncia, representacdo, histérias, musica, cura,
arte, uma mdquina, uma filosofia; a composicao do reservatodrio
de ideias determina as condicOes, regras, materiais, instalacoes, e
individuos com os quais esses produtos sio formados. Os obje-
tivos exatos de um reservatdrio de ideias podem até mesmo nem
serem estabelecidos no avancar; o desenvolvimento do objetivo
pode por si mesmo ser um objetivo.

Um reservatdrio de ideias € uma universidade livre: dentro, nos fi-
camos mais inteligentes e mais capazes. Consequentemente, os obje-
tos, compreensoes e modos de vida que surgem dele sdo para serem
compartilhados. Nesse espirito, compilamos este guia. E uma estru-
tura de ideias, ndao uma lista de regras. Textos em itdlico sio anedotas
ou exemplos de projetos especificos. Se vocé fizer um reservatério de
ideias, ou pelo que vocé o chamar, transmita seus achados também.

Em um reservatério de ideias, um montante definido de tempo
— duas semanas, por exemplo — é devotado a um objetivo es-
pecifico. Exemplos de tais objetivos podem incluir esbocar e
construir um mecanismo ou uma obra de arte, produzir uma
apresentacio ou intervencao, ocupar um espaco nao-usual, criar
uma publicacdo, construir um aviao ou tudo isso de uma vez.

O objetivo definido de um reservatdrio de ideias nao € o fim
definitivo, mas mais um meio para ele: o fim definitivo é conduzir
e aproveitar uma experiéncia em colaboracio. Por essa razao, pode
ser suficiente em alguns casos definir as condicoes do reservatdrio
de ideias e deixar seus objetivos se desenvolverem no processo de
exploracao daquelas condic6es — veja a Premissa 5 abaixo.



Um reservatdrio de ideias € intenso e focado. Por causa disso, ele
pode gerar nos participantes o mesmo entusiasmo, urgéncia e
poderes sobrenaturais que de outra forma aparecem apenas durante
desastres naturais, levantes populares, defesas de teses e emergéncias
similares, sem quaisquer dos efeitos colaterais desagradaveis.

"Dia 11, meio-dia: eu estava costurando um boneco do Arnold
Schwarzenegger infldvel de dois metros de altura, Drew estava no
subsolo fazendo batidas no sequenciador, Erik estava cacando um
equipamento de projecdo, Jason estava confeccionando as iltimas
camisetas e posteres, e Chris, enquanto estava fora na sua bicicleta
de carga pegando um motor elétrico, mergulhou no lixo e achou
duas pizzas e uma cabeca de repolho, o que comemos de almogo.”

Um reservatoério de ideias é holistico. Toda parte da vida du-
rante o reservatorio de ideias pertence ao projeto. Nao hd paradas
para o almoco ou turno de trabalho. Por um dado periodo, o
reservatério de ideias esta em vigor vinte e quatro horas por dia.
Atividades como comer e dormir siao, sem intervalos, parte do
projeto; elas sao integradas a ele como experiéncias ou aventuras
em sl mesmas.

Carx -------,

Acredite se quiser, eu estou escrevendo a vocé do Wal-Mart. Eu es-

tou agora bem na minha trigésima sétima hora de ocupacdao. Meu

plano é permanecer por setenta e duas horas, mas eu ndo tenho tido
absolutamente nenhuma sorte em encontrar um lugar conveniente
para dormir - imagine! Na verdade, eu fui pego tentando cochilar.

Eu estava acomodado sob a comuflagem uma prateleira de

macacoes laranja, quando vi um par de pés de aproximando. “O

que vocé estd fazendo ai debaixo?” a funciondria perguntou. Eu su-

pus que seria escoltado para fora da porta da frente (ou pior), en-
tdo ndo incomodei com wuma desculpa elaborada — “Me
escondendo”, eu disse me levantando, e esperei, como um bom crimi-
noso, pelo corpo de bombeiros. Mas a coisa mais estranha aconte-
ceu! Ela apenas permaneceu ld olhando para mim. (Ela queria
abrir o aplicativo, mas ndo tinha o programa certo.) Depois de al-

guns segundos, eu apenas fui embora. Eu tirei minha peruca e

gastei algumas horas sequintes me escondendo na secdo de revistas.

Agora o “Radio Diner” estd aberto novamente, e eu estou de volta a

tenda em que meu copo de refil se esconde... Eu acho que tudo estd

passando.

Sempre Wal-Mart,

Sempre, -=-----,

Planeje seu reservatdrio de ideias como se planejasse uma
maquina. Para apoiar o seu objetivo especifico, junte um grupo
de pessoas, instalacGes, materiais e ferramentas. Cada parte deve
ser integral para o projeto.

Premissa 2

Premissa 3

Premissa 4
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Por um longo tempo, eu tive um projeto em mente que reque-
ria grandes habilidades mecdnicas em bicicleta e uma tenacidade
de inventor. Eu tinha um amigo em Boston que tinha os dois. Ele
veio para McLeansville por duas semanas para podermos con-
cretizar a ideia. Em turnos fazendo o que cada um fazia de
melhor, nés terminarmos alguns instantes antes do sinal. No pro-
cesso, aprendemos um monte um do outro.

Ao mesmo tempo, esqueca sobre recrutar a mistura perfeita de
especialistas; um reservatério de ideias ndo € uma mdquina nem
um time de administracio. Ha especialistas em coisas pequenas,
mas nao especialistas em coisas grandes, e um reservatorio de
ideias € estritamente uma coisa grande. Ao invés disso, foque-se
em planejar um ambiente que seja perfeito para as pessoas que
podem ser envolvidas.

"Duas semanas antes do trancamento e ainda tinhamos uma vaga

ser preenchida. Um amigo de um amigo de um amigo recomendou

Tera. Ela ndo podia reivindicar nenhuma das habilidades mecéni-

cas que achamos que estdivamos procurando, mas ela estava entu-

siasmada com o projeto. O projeto terminou revolvendo sua energia

e ideias. Meus projetos subsequentes tem ido um milhdo de vezes

melhor, gracas aquela experiéncia. Trés anos depois, ela me convi-

dou para fazer parte de um reservatorio de ideias que ela planejou.

Eu humildemente aceitei!”

Premissa 5 O reservatdrio de ideias € a primeira ferramenta pela o qual o
trabalho € feito, e consequentemente a lente através da qual os
resultados serdo compreendidos.

"Nos ndo pudemos demonstrar nossos resultados; antes do projeto,
eles ainda ndo existiam. Tudo que fizemos foi criar uma situacdo que
parecia fértil e na qual ficdvamos relaxados. Construimos nossa ilha
de Galdpagos e deixamos os bicos de seus pdssaros evoluirem. Agora,
para nossa apresentacdo ser relevante para o mundo exterior, teremos
que fazer algo no sentido de recriar, em cada apresentacdo, o mundo
que a trouxe a existéncia”" - nota de jornal sobre o Oitavo Reser-
vatorio de Ideias que estava saindo.

Premissa 6 Um reservatdrio de ideias nio é apenas tempordrio, é neces-
sariamente tempordrio. Como uma corrida de 100 metros rasos
ou uma birra, um reservatdrio de ideias €, por definiciao, insus-
tentdvel.

"Um questionamento da visdo dos tempos modernos, [o reservatorio
de ideias] faz violéncia as fronteiras entre o eu e o grupo.
Comecamos como aco, mas a energia do processo € um calor e as
coisas comecam a derreter. Em instantes a linha entre o individuo e
o grupo torna-se fluida; a inércia evapora e a mudanca € tudo o que
hd. Ele ndo pode ser sustentado. Ele ndo é sobre ser sustentado. Ele
€ sobre construir uma intensidade incomum, entdo despejd-la, no

Reservatérios de Ideias
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momento certo, no outro mundo.”" - Manifesto por Concentracdo

[reservatdrio de ideias], Jamaica Plain, MA, 1999.

As regras para um reservatério de ideias podem parecer limi-
tantes para quem olha de fora. Se ficar trancado dentro de certas
regras parece desagradavel, considere o que € ser trancado do lado
de fora. Regras cuidadosamente escolhidas podem libertar es-
pacos e individuos de regras implicitas que os tinham dominado.
Encontrar liberdade nao significa necessariamente abandonar to-
das as regras: pode também significar escolher regras que tém po-
tencial de revelar novas possibilidades.

“Correr para a loja ou até mesmo para o contéiner de lixo € contra
nossas regras estabelecidas. No comeco, isso parecia ridiculo. Eu es-
tava sempre pensando algo como ‘Nos estamos sem grampos, real-
mente, qual é o problema se eu correr para a ferragem? ". Mas faz
vocé sentir bem, de verdade, mudar de um modo consumidor no qual
solucoes sdo selecionadas para um modo inventor no qual solucoes
sdo imaginadas baseadas no que estd disponivel. Neste modo, todo
recurso 'possivel’ estd logo abaixo de nossos narizes. Ele nos enche
de um sentimento de presenca real.”

Os métodos para documentar um reservatério de ideias devem
ser cuidadosamente analisados. Repetir "aquela coisa engracada”
para a camera realmente estraga tudo.

"Em nosso primeiro reservatério de ideias, nos extrapolamos. Perde-

mos a primeira semana fazendo todas as coisas duas vezes para

consequirmos boas imagens. Finalmente, percebemos que estdvamos
perdendo a experiéncia para que pudéssemos ter fotos para olhar.

Na sequnda semana, nds jogamos fora a documentacdo onerosa com

esperanca de que a memoria serviria. Ela serve.” — reflexoes ndo-
publicadas no Safety Bike Thinktank, 1998.

Um reservatério de ideias tanto produz obras de arte quanto é
em si mesmo uma obra de arte transformada em movimento
através de e alterando tipo de espaco.

"E dificil localizar as fronteiras deste projeto. Fuller e eu temos

estado ligados juntos com uma corda invisivel por oito dias

agora. Ele prova o espagueti Food Not Bombs e eu digo ‘precisa
de sal’. Nos estamos desesperados para ter esse programa funcio-
nando; nossa intensidade deixa tracos nos carpetes e calcadas.

Empoleirados em banco de parque fora da terceira avenida, nos

prendemos em decisées de itltima hora Eu vejo minha ansiedade

expressada nas faces de inocentes transeuntes. Todo lugar a que
eu vou € um vortice. Em todo lugar a que eu vou chove.” — turné

do Simpdésio de Miisica Muito Nova, 2000.

Um reservatorio de ideias é a dor de um novo mundo; por mais

Premissa /

Premissa &8

Premissa 9
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poderoso que seja no interior, é vulneravel as coisas do exterior.
Como o sonho mais épico, ele pode ser perseguido além da
memdria por um unico feixe de luz vindo debaixo da porta. Tome
providéncias para isolar seu grupo: vd a algum outro lugar, en-
contre um territério neutro, tranque a porta, arranque o telefone
da parede. Checar e-mails estd fora de questao.
"Depois de duas semanas, nds cinco éramos quase uma coisa. Eu
nem mesmo notei isso, até nos sairmos. Pareceu horrivel viajar em
veiculos separados. Aquela conexdo foi profunda. Havia esses in-
criveis sincronismos, especialmente no palco... Eu estou pensando
em um momento impressionante em que nos chegamos a um climax
de percussdo enorme, alto, desordenado e sem qualquer aviso todos
terminamos no fio da navalha... Eu lembro de abrir meus olhos
nesse siléncio antes de as pessoas se lembrarem de aplaudir” — de
entrevista em Auto Revision, 2001, na revista Cho Family.

Um reservatdrio de ideias € um visitante, uma ocorréncia si-
multinea, mas separada. Quando um reservatdrio de ideias ter-
mina, € impossivel voltar. A respeito da sua vida pré-reservatdrio
de ideias, deixe direcGes para o seu novo endereco — vocé nunca
voltard mais para casa.

"Foi como se eu estivesse acostumado a uma situacdo de gravidade

zero; quando eu sai daquele prédio, de repente eu pesava sessenta

quilos novamente. Por alguns dias eu mal consequia me mover. E

meus olhos doiam tanto por causa da luz..." — trecho de uma carta

de Kelly, St. Petersburg.

Kelly e outros trés estocaram dgua e comida, entraram em um
prédio abandonado e concordaram apenas que ficariam la por dez
dias. Pelo terceiro dia, eles decidiram vendar seus olhos pelo
periodo restante e construir um santudrio. Pelo que eu entendi,
ha hoje uma escultura gigante de uma cabeca de um veado em al-
gum prédio desocupado de St. Pete.

De 26 de maio a 8 de junho de 2001, cinco colaboradores se
confinaram em uma sala okupada de 8 metros por 6 com comida,
agua, abracadeiras, adesivos, ferramentas, saneamento impro-
visado e um decrépito automoével Saab 900 ano 1985. Enquanto
estava na sala, o grupo desmontou o carro e fez das suas partes
instrumentos musicais. Os participantes escreveram musicas e
tocaram-nas com os novos instrumentos, filmaram videos que
posteriormente editaram para um documentdrio, e coletaram
palavras e imagens para uma revista produzida mais tarde. Du-
rante esse periodo, o Unico intercimbio entre a sala e o mundo
exterior foi o calor, a luz e o ar indo para dentro e para fora, a
eletricidade entrando, e os dados da webcam saindo.

Nés todos nos encontramos na minha casa as sete horas aquela



manha, carregamos o carro e (gracas a deus ele arrancou!) saimos
para uma viagem de duas semanas. Pelas 7h30, tinhamos viajado
oito milhas e meia, mais do que suficiente para duas semanas. Fi-
camos parados brevemente em frente a um pequeno prédio de ti-
jolos antes de dirigir através de suas portas duplas. Com uma
virada da chave, o motor do carro ficou quieto pela ultima vez, e
nossa viagem comecou.

A porta de aco bateu e foi trancada; houve um momento de
siléncio quando cada um de nds fitou os outros quatro estranhos
com quem viveriam por duas semanas. Um instante depois, um
impeto de entusiasmo espalhou-se pela sala: houve espontineas
palmas, risadas e gritos — e entao um outro siléncio. Olhamos a
sala ao redor, e entdo para o carro — e vimos que ele tinha sido
um instrumento musical todo o tempo. Nés dirigimos para ld
naquele carro, mas nesta sala, por um ato de declaracio, ele tinha
se tornado nada menos que um material ilimitado.

Comecamos nos trancando ld dentro, mas foi mais como tran-
car o que estava ld fora. Trancamos 14 fora o maximo do mundo
que conseguimos, em uma tentativa de encontrar modos de co-
laboracao e producdo que tinham sido inconcebiveis em nossa
experiéncia cotidiana. Trancamos para fazer novos instrumentos
e nova musica. Esses seriam os produtos exclusivos do novo
mundo que reivindicamos. Eles seriam inconcebiveis em termos
do mundo exterior!

Também, inevitavelmente, fizemos baterias, baixos, didgeridoos,
kisanjis, flautas slide e pequenos instrumentos de percussao.
Mesmo a bateria mecdnica foi derivada de instrumentos que tinha-
mos visto. Mas nés nio usamos esses instrumentos para fazer
musica que era uma pura expressao de uma sociedade hermética?
No fim das contas, nio: a muasica que fizemos sé poderia ser um es-
tranho hibrido entre as circunstincias que escolhemos e a musica
que ouvimos e fizemos por todas nossas vidas.

Nosso prédio nunca ficou em siléncio. Nele, vagivamos através da
chuva de uma regido para o frio de outra. Através do telhado aberto e
de nossa unica janela, encontramos um mundo crescentemente es-
tranho a medida que nos tornamos um mundo em nds proprios.

Alguém pensaria que nosso telhado aberto nos mostrou o
mesmo céu através das folhas das mesmas seis drvores. Mas con-
forme viajamos, deixamos a meia-noite laranja escuro de Pitts-
burgh para um brilho ultravioleta de uma tardia manha que
prometia nos absorver todo o dia. E assim foi. No dia seguinte,
andamos sob uma brecha de sol sob as nuvens. Nés escalamos a
antiga estrutura alta para ficar mais perto do sol.

No lado oeste do prédio, ficava nosso tnico ponto de contato
com outros humanos, uma porta metdlica com uma janela ex-
pandida de aco. Através dessa janela, vimos quentes ruas resplan-
decentes, pedestres suando em calcOes, motoristas com suas
janelas abertas para cies com seus narizes ao vento. Tudo isso,
enquanto nossas grossas paredes de tijolos nos mantinham

Compilacdo de
registros no didrio
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frescos e nossas drvores faziam a chuva ida hd muito cair por ho-
ras. A separacio entre fora e dentro comprovou nossas suspeitas e
confirmou a fenda entre mundos. Mesmo assim, arrastamos a
cena inteira conosco conforme iamos: arquitetura de aco en-
rugado sem janelas, pavimento, postes de telefone, e a bagunca
que seguia. Um enorme prédio de um hospital com uma sala-doca
de emergéncia estava livre de inércia e seguia colado atras de nds.
Ambulancias gritavam e corriam somente para apanhar e entre-
gar suas mercadorias

Até mesmo o interior de nosso prédio se transformou: em um
momento era uma sala de estar com histérias no ar, depois se
transformava em uma garagem ensurdecedora, em uma sala de
jantar, em um estudio... segundos depois tropecamos em uma casa
de culto com altas paredes e um afresco de teto de grama viva.

Visitantes algumas vezes entendiam nossas circunstancias
como dificeis ou dolorosas. Eles acharam o fato de nés nio
“chegarmos a” tomar banhos por duas semanas problemaitico, e
frequentemente desmentiam a suposicao de que é da natureza
humana nido se dar uns com os outros. O pessoal perguntava
através de nossa janela, “Vocés todos nao estao enlouquecendo ai
dentro?”.

Nos colocamos nossa palavra de que na manha do dia oito, pes-
soas seriam convidadas a vir nos ajudar a celebrar nosso éxodo.
Mas depois de nos apaixonarmos por nossas circunstancias, sair
nio parecia tanto motivo para celebracio. Momentos antes de
emergirmos, mudamos de ideia. Comecamos a tocar nossos ins-
trumentos, indo de um sussurro ao caos, entdo abrimos nossas
portas e deixamos nossos amigos entrarem porque: “Vocés todos
nao estao enlouquecendo ai fora?”.
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Tomando
Salas de Aula

Ingredientes

Ingredientes
opcionais

Instrucoes

Consiga uma
sala de aula

Tomando
salas de aula
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UMA UNIVERSIDADE, ALGUNS COMPANHEIROS
FACULDADE - ou outra INTERESSANTES E
instituicdo de ensino INTELIGENTES.
“superior’;
UM VIDEO INTERESSANTE; PANFLETOS, REVISTAS, CARTAZES,
PACOTES EDUCACIONALIS; OUTRO TIPO DE PROPAGANDA.

Nés encontramos esta receita quase acidentalmente. Essencial-
mente, ela envolve assumir o papel de professor em uma aula
universitdria. Métodos tradicionais de distribuicio de propa-
ganda geralmente nio conseguem atingir aqueles fora dos varios
guetos radicais, mas estudantes — como nossos estudos tém
mostrado! — tém uma probabilidade incomum de prestar
atencao a propaganda subversiva, se ela for mostrada por um pro-
fessor ou por uma pessoa agindo supostamente em lugar de al-
guém.

Este é o passo mais dificil nesta receita, mas aqui estao algumas
dicas que rapidamente vao colocar vocé na frente de uma turma!
Primeiro, experimente esta receita no primeiro dia de aulas em
uma universidade; ninguém na turma saberda como o professor ¢,
entao vocé pode colocd-la em prdtica sem nem mesmo inventar
uma desculpa para vocé estar ld. Segundo, em muitas universi-
dades, se um professor fica doente ou se ausenta sem aviso, uma
nota ¢ fixada na porta da sala de aula. E possivel caminhar pela
universidade, localizar um desses avisos e remové-lo. A nota deve
incluir ao menos o nimero da turma, e provavelmente a hora em
que a aula estd programada para ocorrer — se a hora nao estiver
citada, cheque as listas de turmas da universidade, que podem ser
geralmente encontradas na biblioteca do campus, na loja de
livros ou na internet. Volte na hora determinada, diga a todos que
vocé estd substituindo o professor e dé pior de si. Outra forma de
encurtar seu caminho para o magistério — este € o método que
usamos — € se tornar amigo de alguns professores da universi-



dade local. Professores amigos podem ligar para vocé dar aula em
sua auséncia. Normalmente, eles pedirdo a vocé alguma tarefa infe-
rior como mostrar um filme que chateia vocé até as lagrimas ou
passar um resumo, mas, ei, eles nao vao estar la! Esta altima técnica
consome um pouco mais de tempo, mas, em uma cidade univer-
sitdria, professores sio poderosos aliados para se ter. A terceira, e
menos recomendada, opcao (leia-se "apenas para babacas reformis-
tas”) é ir através de um caminho por mais de duas décadas de
aprendizagem e realmente ser contratado como professor.

Primeiro, imagine que eles estio todos nus. Segundo, acalme-
se; estudantes, como ursos, ledes e outros mamiferos selvagens es-
tao com mais medo de vocé do que vocé deles — verdade!

Sério, pense, € aqui que a diversio comeca. Daqui, sua imagi-
nacao € o unico limite. Vocé pode dar uma palestra sobre lutas de
guerrilha armada na Espanha Franquista antes da guerra civil, ou
oferecer técnicas de grafite. Vocé pode promover uma oficina de
subversao de género, ou distribuir instrumentos e fazer uma jam
session. Seja 14 o que vocé fizer, nés recomendamos fortemente
que vocé tenha alguma literatura radical em maos — eles vao
pega-la e 1é-la. Além disso, em discussoes, nao derrube tudo o que
os estudantes trouxerem e com que Vocé nio concorda — mesmo
que vocé discorde muito disso. O que nés descobrimos € que isso
polarizard a classe contra vocé — as pessoas vao parar de ouvir e a
discussao vai cessar. Ao invés disso, inicialmente finja concordar
com algumas dessas coisas, entdo depois volte a elas e mostre por
qué elas estio erradas, sem mencionar o comentdrio original
Lembre, o ego de um estudante é uma coisa fragil; se vocé pode
evitar ofendé-lo e ainda mostrar sua posicao, todos ganham.

No comeco do semestre, um professor socialista de ciéncia
politica (o Unico representante do "radicalismo” aqui na universi-
dade) com quem fizemos amizade ao longo dos ultimos anos nos
ligou. Ele nos falou que estava na Franca e nido estaria de volta
pelas duas primeiras semanas de aula. Ele perguntou se nods
dariamos suas aulas pelo tempo em que ele estava fora, e entre-
gariamos resumos. Nos concordamos — e assim foi. Instantanea-
mente tivemos trés aulas, seis periodos de aula, e algo como 400
estudantes para levar para o mau caminho.

Nenhum de nds sabia exatamente o que iriamos fazer, apesar
de termos concordado que simplesmente passar o resumo nao se-
ria suficiente. Tinhamos nebulosas nocées de distribuicio de
propaganda em aulas, entio pegamos todos nossos panfletos, re-
vistas e cartazes e fomos produzir um “texto”. Os professores
geralmente passam estes: consistem em excertos fotocopiados de
intelectuais chatos como o diabo. Nosso texto era um maravil-
hoso pacote de trinta e seis paginas incluindo selecées de Fight-

Oh Merda, Eu
Estou na Frente
de 150 Vorazes

Carotos de
Faculdade, e

Agora?!
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Se vocé conseguir em-
prestado um cartdo de
vake-almentagdo de um
estudante, vocé pode ir a
urna cafeteria de faculdade
com uma mochila e sair
corn comida suficiente para
alimentar vocé e alguns
companheiros por alguns
dias. Ndo conseguindo isso,
vocé pode esqueirar-se —

se carninhar com determi-
nagdo (para recuperar sua
mochila esquecida, € claro)
ndo funcionas, tente
procurar o elevador de
acesso de portadores de
deficiéncia, a saida de
emergénciq ou a entrada
de funciondrios.

*— N.T.Os doss primeiros
— Fighting for Our Lives
e Dias de Guerra, Noites
de Amor — sdo do coletivo
Crimethinc. O terceiro,
Lutando na Espanha, € de
George Orwell sobre a sua
futa na Guerra Civil
Espanhola. De ka misére en
milieu étudiant € um
panfleto publicado por
estudantes da Universidade
de Strasbourg e
participantes da
Internacional Situacionista.
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ing for Our Lives, Dias de Guerra, Noites de Amor, Homage to
Catalonia, de Orwell, o panfleto situacionista On the Poverty of
Student Life e trabalhos similares®. Compilamos esse pacote
apressadamente nas horas anteriores a nossa primeira aula. Mais
de uma centena foram produzidos e distribuidos durante nosso
pequeno experimento, e eles pareceram ser bem aceitos.

Nas primeiras aulas, pensamos que estivamos sendo algo super-
ficiais. Nossa distribuicdo de propaganda correu muito bem, mas
nosso plano de ensino foi — bem, quase inexistente. Tudo veio
junto em nossa quarta aula, contudo. Esta era uma aula noturna de
trés horas de Introducao a Civica, com 150 estudantes, muitos dos
quais eram calouros, entio sabiamos que poderiamos preparar
muito material. O plano original previa que um de nés — nés o
chamaremos de Ted — daria uma palestra sobre conexoes entre a
CIA, importacao de drogas e a familia Bush, e entio mostrar o
video Breaking the Spell e terminar com uma discussao. Quando a
aula comecou, ocorreu-nos que todos os video-cassetes e projetores
estavam trancados ou requeriam um cédigo. Esse problema foi
facilmente resolvido quando percebemos que havia um adesivo
grande no telefone escrito "Ligue x8105 para assisténcia com dis-
positivos multimidia”. Assim, ligamos.

Nos: "Uh, estamos substituindo nosso professor esta noite, e
ele nos pediu para mostrar um video, mas ndo temos as chaves.
Vocé pode vir abri-lo?"

Técnico: "Certo, vocés tém o coédigo da caixa de controle?”

Noés: "Uh, nao".

Ele: "Argh, maldito professor que ndo prepara vocés o sufi-
ciente..Jd estareiai’.

Dentro de dez minutos, os problemas multimidia foram re-
solvidos.

Quando comecamos, Ted estava atrasado, entio mostramos o
video primeiro. Agora, quando digo isso, quero dizer que camin-
hamos pela sala sem dizer uma palavra a turma, colocamos o
video e o tocamos. Para aqueles que nao viram Breaking the
Spell, deve ser dito que é uma histéria anarquista militante sobre
os protestos contra o encontro da OMC em Seattle. Em cerca de
cinco minutos, policiais estavam quebrando crinios, e anarquis-
tas quebrando janelas, e na sala de aula havia cerca de 100 estu-
dantes sem nenhuma suspeita com seus queixos caidos. Os
suspiros ouvidos pela hora seguinte enquanto os manifestantes
apanhavam barbaramente na tela deixaram claro para mim que
estivamos mostrando nosso ponto de vista.

O filme acabou e a turma parecia em choque. Ted chegou nesse
momento e prontamente assumiu seu papel muito natural de
moderador de discussao e lubrificante social. Ele disse a classe
que quem quisesse sair poderia (uma coisa muito inteligente a se
fazer) e alguns sairam, mas muitos ficaram. Entao perguntamos a
turma o que eles acharam do filme. Entdo alguém perguntou:
"Qual o objetivo de mostrar o filme?". Eu estava prestes a respon-



der com algum tipo de polarizacao e uma retérica cliché sobre a
violéncia inerente aos sistemas capitalistas e da necessidade de
desmantela-los, quando Ted me salvou de mim mesmo. “Por que
vocé acha que o mostramos?”, ele respondeu. Isso motivou uma
hora e meia de uma das melhores discussoes em sala de aula de
que eu ja tinha participado.

Deve ser mencionado aqui que o sucesso dessa discussao teve
muito a ver com as dinimicas do grupo que estava "dando aula”
naquela noite. Havia quatro de nds la naquela noite. Um de nods
sentou-se na audiéncia e atuou em uma competéncia que, espera-
vamos, convenceria alguns estudantes de que eles eram perfeita-
mente capazes de ser radicais. Dois de nés somos um tipo de
anarquistas de aparéncia-assustadora, foda-se-essa-merda e sem-
compromisso. Ted, por outro lado, parece-se quase como um es-
tudante de universidade, e enquanto ele compartilha muitas das
mesmas ideias que nds, ele as apresenta de uma maneira muito
sutil, mais pacifista. Ele também trabalha em um café, onde fala e
fala e fala com todo tipo de pessoa com todo tipo de ideologia
politica, entao ele é um pouco melhor que o resto de nés em fazer
seu ponto de um modo mais simpdtico. A discussao geralmente
vira isso: um dos estudantes mais militantes de nds apresentaria
uma opinido radical polarizada de um jeito militante assustador.
Os estudantes se sobressaltariam e seria como "nao! Nunca! Eu
nunca acreditaria em vocés, seus criminosos sujos e violentos!".
Entao Ted entraria e seria como “Bem, eu niao defenderia isso
exatamente, mas eles estdao corretos que.." e entdo ele explicaria
as coisas mais minuciosamente de uma maneira mais familiar aos
estudantes. Isso nos permitiu apresentar visoes que estavam um
mundo longe das visdes que aqueles estudantes tinham, mas de
um modo que nos tornou mais préoximos deles, entdao eles pud-
eram ver de onde vinhamos — e para onde estamos indo!

A aula terminou com Ted mostrando um video sobre a cumpli-
cidade do governo dos EUA nos ataques terroristas de 11 de
setembro. Alguns ficaram rangendo os dentes, mas todos estavam
contemplativos, e até mesmo nossos ardentes adversdrios ide-
olégicos pararam depois da aula para nos parabenizar pela "aula
mais interessante que ja tinham tido". Ah sim, e eles pegaram to-
dos nossos panfletos.

Vocé pode usar universidades como uma fonte de fundos para
seus projetos. Encoraje os seus amigos que estao matriculados em
universidades para se juntar ou formar organizacoes estudantis, e
faca com que essas organizaces agendem vocé ou um colega para
uma palestra, com o orcamento da escola pagando a conta.

Vocé ainda pode conseguir a maioria dos livros de que precisa
na biblioteca, especialmente se vocé pedir a eles para encomen-
darem os que faltam; muitas bibliotecas também tém empréstimo
gratuito de videos.

Se vocé ndo puder usar a
internet para conseguir
gravagoes gratuitas de
suas cangdes favoritas,
vd a uma estagdo de rd-
dio universitdria local
aja como se trabalhasse
Id, e grave todas as
musicas que quiser.

Para fitas cassete gratu-
itas, vocé pode escrever a
grupos cristdos evangéli-
cos pedindo material de
audigdo.

Na primeira semana de
aulas na universidade, vocé
pode fazer uma “agitagdo
radical’, na qual ativistas
mantém uma constante
presenga publica dentro e
préximo ao campus, infor-
mando estudantes de todas
as opgoes gue eles tém de
partigpar de atividades
libertadoras ou subversivas.

Se vocé for um estudante
de ensino médio, pode
roubar o lvro de chamada,
torar o sisterma de inter-
comunicagdo para fazer
urm andncio importante,
trancar despertadores com
alarmes em hordrios
aleatdrios em armdrios nGo
utilizados, combinar comn
outros estudantes de todos
ndoirem a aula no dia de
teste para o gual ndo estdo
preparados, ou organizar
uma passeata para protes-
tar sobre urn assunto local
ou mundial ou apenas dar
expressio de como os estu-
dantes irados sentem-se
sobre seu encarceramento.
Lembre-se, vocé pode se
safar de muita cosa antes
de ser legalmente um
adufo.

Tomando
salas de aula
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Aqui estd um resumo: estabeleca-se em espacos publicos desen-
hando retratos gratuitos para transeuntes, como um modo de ini-
ciar interacdo. Leia para aprender sobre as experiéncias de um
agente inventando e testando esse método.

UM BLOCO DE PAPEL PARA HABILIDADES VERDADEIRAS
DESENHAR PARA ESCUTAR
LAPIS, CANETAS OU OUTRAS UMA MESA, CAVALETE PORTATIL,
COISAS COM AS QUAIS SE CADEIRA ETC. (opcional)
POSSA DESENHAR TALENTO PARA O DESENHO —
UMA BORRACHA (opcional) de razodvel a de cair o queixo;
INSTRUMENTO DE confianca pode compensar
RECIPROCIDADE (neste falta de habilidade
exemplo, o0 "Quadro de UMA MENTE RAZOAVELMENTE
Reclamacaes”) ABERTA — uma tendéncia de
UMA BICICLETA OU OUTRO dar as pessoas o beneficio da
HONORAVEL MEIO DE TRANS- duvida
PORTE UMA TENDENCIA A
EXTROVERSAO

Foi uma crescente frustracio com desenhar em um estudio iso-
lado que me levou a empacotar alguns suprimentos e faz minha
primeira experiéncia do tipo "Troca de Retratos” no meio da cidade.
Eu estava aprendendo bastante em meu estidio, mas me senti de-
sconectado dos outros, da cidade, do sistema real que eu estava ten-
tando compreender, criticar e mudar. Além disso, eu queria que
pessoas que nao gostam de galerias vissem meus desenhos — alguns
de meus desenhos nao gostam de galerias. Eu queria que as pessoas
possuissem meu trabalho sem pagar por ele. Eu queria envolver out-
ros no processo de fazer arte, um processo que eu considero tiao
maravilhoso que recomendaria a um estranho na rua.

Em meio a um dia de trabalho, percorri de bicicleta um quar-
teirdo comercial onde eu era um estranho héspede e de cuja co-
munidade eu pouco sabia. Abri meu cavalete portatil em um lado
da calcada e, uma vez que peguei coragem, comecei a anunciar
meus 'retratos gratuitos' sem timidez. Eu ndo tinha ideia de se se-



ria aceito ou expulso do local. Eu tinha uma placa feita a mao que
dizia "Retratos Gratuitos, em Trés Minutos ou Menos, Sem Tra-
paca!”. As pessoas naturalmente estavam confusas. Pude seguir
muito facilmente a progressiao de suas concepcoes sobre quem eu
era lendo as faces enquanto eu pacientemente explicava o projeto
e esperava por suas testas franzidas relaxarem. Eu notei que enfati-
zar "gratuito” e “trés minutos” ajudava em me fazer entender mais
rapidamente. O limite de tempo foi necessdrio porque a maior
parte das pessoas que passavam por mim estava indo a algum lugar
e eu sabia que ndo poderia esperar atrai-las sem um limite de
tempo Logo que elas se acalmavam e estavam falando comigo e
sendo desenhadas, o desenho de verdade podia durar muito mais
que trés minutos. Eu nunca realmente cronometrei

A atividade era elétrica. Dividir trés minutos de intimidade com um
estranho € entusiasmante, e a velocidade com que o anonimato se dis-
solve é impressionante. Todos os tipos de personalidades foram atrai-
das pela perspectiva de ir embora com um retrato, particularmente
um meio decente. Algumas pessoas ficavam por perto para serem
lideres de torcida, professando minhas habilidades a um novo transe-
unte. Algumas pessoas ficavam por perto para falar merda, para ver se
elas podiam ficar sob a minha pele, para ver do que eu era feito. Todo
o periodo em que eu estava 14, estourando minha bunda, era um es-
forco para fazer justica a cada nova cara curiosa.

Eu preparei um "Quadro de Reclamacées” o qual eu queria usar
para coletar as reclamacoes das pessoas sobre o local ou comu-
nidade em que viviam. Isso ndo era algo que eu queria empurrar
para as pessoas, assim eu sai do meu caminho para explicar que
aquilo era opcional, mas se eles assim desejassem, estavam mais
do que convidados a acrescentar alguma coisa ao Quadro de
ReclamacGes. Para a minha grata surpresa, as pessoas estavam to-
das muito impacientes para se expressarem, para apresentar tanto
os menores aborrecimentos como as maiores queixas. Desde o
produto estragado na mercearia local até a falta de comunicacao
interracial, o Quadro de Reclamacoes logo se tornou um retrato
do bairro.

Depois de cerca de duas horas eu estava comecando a sentir
caibras na minha miao de desenhar e sabia que era a hora de ir
embora — eu precisava trabalhar na minha persisténcia. Esperei
pela multidio ondulante em minha volta diminuir o bastante
para tirar o meu cartaz da parede de tijolos e comecei a dobrar
meu cavalete. Poucos minutos depois eu estava de volta a minha
bicicleta, dirigindo-me para casa com a satisfacio de ter desen-
hado trinta retratos, a alegria de ter dado todos, e o peso de uma
mao esquerda sem firmeza e milhares de novas ideias.

Levou-me um tempo para compreender quao bem-sucedida
tinha sido a experiéncia. Eu estivera inseguro de se as pessoas me
acolheriam ou me dariam um pontapé na bunda, mas eu fui la, e

Mais articulacdo

Troca de retratos

L7
“/



Troca de retratos

48

fazendo isso eu fui completamente transformado. Uma experién-
cia tornou-se uma plataforma de lancamento. Foi-me imediata-
mente aparente que este projeto estava maduro com um potencial
bem maior do que o que eu esperava. Vi esse conceito de Troca de
Retratos nio apenas como uma obra de arte em si, mas também, e
mais importante, como uma ferramenta, uma simples mas potente
invencao fervilhando com usos e destinos inexplorados.

Por muitas razoes, meus desenhos permitiram que muitas pes-
soas diferentes se abrissem comigo, permitissem-me dentro de suas
vidas durante um momento de trés a cinco minutos em sua rotina
didria. Suas reclamacdes foram uma documentacio de existéncia
em pontos especificos ao longo do meu caminho, pontos especifi-
cos em bairros especificos de uma cidade especifica que € suposta-
mente completamente indexada pelo censo. Afirmacao pessoal e
cativacao como foram as interacoes pessoais entre eu e aqueles que
desenhei, eu queria a Troca para satisfazer uma funcio maior.
Minha ambicdo estava aumentando. Comecei a me pensar como
um tipo de estatistico bastardo, um burocrata do censo com um
traco humano doentio e uma inclinacdo para a precisao.

O proximo passo para mim no processo, o rumo que decidi
seguir, foi "testar” os dados do censo para a cidade de Pittsburgh e
redondezas. Fiz uma pequena pesquisa na biblioteca local em
uma sala dedicada a informacdes locais e estaduais. Dando uma
olhada nos retratos que o censo tracou de diferentes bairros,
compreendi rapidamente que, seja la quem fossem aquelas pes-
soas, nao podiam desenhar por qualquer merda. Bairros e vilas
sao caracterizados por algumas estatisticas simplistas, girando em
torno da raca (negra, branca ou outral), renda e nivel de educacao.
O que pode possivelmente ser aprendido de tais retratos? Come-
cei a pensar sobre quem olha para aquelas estatisticas... donos de
propriedades? empresarios? politicos? Talvez fosse errado de
minha parte chamar essas estatisticas de totalmente racistas e
classistas, mas elas perpetuam um sistema de categorizacao que
termina sendo racista e classista. Em todo caso, compreendi que
com minha nova brilhante ferramenta, o lipis 3B levemente
apontado, eu poderia coletar dados sobre bairros que seriam mais
representativos sobre as pessoas como individuos. Ao me oferecer
para anotar as reclamacdes das pessoas sobre sua comunidade,
pude acumular "dados” que seriam compreensivos e relevantes
para humanos, nio apenas para negécios. Pude reformular o
panorama da cidade apresentando informacoes que fariam as do
censo parecerem insignificantes. Isso poderia levar a uma nova
convencao, até mesmo, de a cidade contratar impetuosos de-
senhistas de retratos de anos em anos para coletar o con-censo.

Contudo, tive de comecar pequeno. Escolhi as vizinhancas
mais estatisticamente dramdticas como meus primeiros destinos.
A mais rica, a mais pobre, a mais negra, a mais branca, a mais edu-
cada, a menos. Levei um Quadro de Reclamacoes diferente, com o
nome do bairro, para cada local. Instalei-me em pontos que pare-



ciam ter muito de trifego de pedestres, o mais proximo de dreas
comerciais, abri minha boca grande e perguntei se alguém queria
retratos gratuitos. A variacao das respostas foi extremamente
grande. Aqui seguem algumas anedotas...

Como um cara branco no bairro mais negro (98,8% de negros),
o ceticismo era forte enquanto eu caminhava pela rua procu-
rando um local para instalar meu cavalete. Como descobri depois,
pessoas brancas naquele bairro eram na maior parte policiais.
Logo que encontrei um bom ponto para instalar meu cavalete,
um jovem se aproximou e perguntou o que eu estava fazendo.
Contei-lhe que estava desenhando retratos gratuitos. Ele
comecou a ficar agitado, assumindo que era uma estratégia
comercial.. "Ah, sei, entdao vocé vai desenhar alguns de graca, e
entdo vamos comecar a pagar . Faz sentido — por que diabos al-
guém de fora da comunidade viria e desenharia retratos gratui-
tos? Expliquei que eles eram realmente gratuitos, e ele imediata-
mente compreendeu que eu estava sendo honesto, e expressou
completo apoio a minha diligéncia.

O resto do dia foi maravilhoso. As pessoas acharam que aquilo
era o maximo, filas se formaram, e muitos viriam apenas para as-
sistir. Em um momento, um cara mais velho passou e ficou ao
logo meu lado, olhando meu trabalho em siléncio. Quando ter-
minei o desenho e o dei a mulher que estava desenhando, ele me
olhou e perguntou "Vocé acabou com isso?". Ele prosseguiu criti-
cando meu estilo, explicando detalhes de como eu niao deveria
apagar as linhas de meu esboco inicial, porque "vocé pode usa-
las". Durante o retrato seguinte, deixei-o assumir. Ele tinha ha-
bilidade, usando um estilo muito mais gracioso que meus tracos
rudes, e aplicando cuidadosas camadas de sombras com o lado do
lapis. Entretanto, seu retrato provavelmente levou quinze minu-
tos, e a mulher que estava pacientemente posando enquanto ele
desenhava gritou para ele: "Quantos anos vocé viveu aqui e nunca
saiu disso?".

Na vizinhanca mais educada, eu era invisivel. Eu estava pasmo
com quantas pessoas rejeitavam retratos gratuitos. A drea era
préspera, com muitos negocios de sucesso ostentando suas mer-
cadorias em volta de mim — talvez em um bairro onde o dinheiro
nao € tao escasso, um retrato gratuito nao dé dgua na boca. Con-
tudo, uma vez que consegui algumas pessoas curiosas e comecei a
produzir desenhos, seguiu-se um alto nivel de interesse. Conheci
um monte de pessoas mais velhas que normalmente nunca en-
contraria: um ex-professor de musica e fandtico viciado em vinis
que me deu um convite aberto para seu estudo de audicdo, por
exemplo, e um professor de arte que estava curioso sobre como
eu consegui permissao para fazer arte publica (“Bem, eu nao es-
tava realmente a par de que precisava de permissiao”). A lista de
reclamacées foi risivel em comparacdo a ja acumulada de bairros
mais desbastados caracterizados por uma presenca policial su-
perzelosa: aquecedores barulhentos, donos de cachorro sem con-

Troca de retratos
49



Instrucdes gerais
de cozimento

Troca de retratos

sideracdo, e coisas do tipo.

Nio desenhei ninguém com mais de trinta anos na vizinhanca
mais branca; Foi provavelmente meu hordrio, mas talvez também
meu local, duas variaveis que eu ainda estou aprendendo a ajus-
tar. Esse bairro pareceu incrivelmente isolado, nos suburbios da
cidade, em uma area particularmente vazia. Desenhei um monte
de criancas desinteressadas. Por cerca de uma hora eu estava
essencialmente saindo com uma multidio de adolescentes que es-
tavam se divertindo muito tendo seus retratos desenhados, elo-
giando minhas habilidades e chamando seus amigos por telefones
celulares para virem. Eles ficaram desapontados quando lhes
disse que ficaria ld por apenas algumas horas. Eles pensam que
essa merda é facil!

O projeto estd longe do fim. Quero compilar informacao sobre
humanos que sao tao humanos como o humano que as ofereceu.
Ao mesmo tempo, quero que essa informacdo seja considerada
nos mesmos termos como estatisticas do censo, assim ela pode
competir e combater a dominacio do censo. Eu nao encontrei
ainda o jeito de fazer isso dos dois modos. Como posso coletar in-
formacdo nao-padronizada e compild-la para que ela possa ser
analisada efetivamente? Talvez isso ndo possa ser feito. Muito da
“pos-producao” ainda estd no ar. Esta receita esta fresca como pao
de mamae, e pode certamente ser fatiada de muitas maneiras.

Entenda a diferenca entre um parque e uma rua ocupada, e as
diferentes atitudes que as pessoas podem ter frente a seu trabalho
dependendo da hora e do local em que eles abordam vocé. As ani-
cas areas que vocé quer evitar sio aquelas em que vocé simples-
mente seria uma novidade (tal como um estacionamento).

Seja honesto com as pessoas que encontra. Nao finja desin-
teresse se vocé estd realmente 14 como parte de um esforco multi-
pessoal para indexar a cidade baseada em entradas humanas. As
pessoas merecem que vocé saiba quem vocé €, de onde é, e por
que estd fazendo o que estd fazendo. Nem todo mundo vai amar
vocé por arriscar seu pescoco e seu nariz. Hd algumas excelentes
criticas sécio-politicas da motivacio deste projeto. E importante
aceitd-las, mas nao ser paralisado por elas.

Nao pise nos calos de ninguém. Se vocé se instalar em um bairro
e as pessoas deixarem claro que vocé nao é querido (por exemplo,
se te disserem isso diretamente), entdo pegue suas coisas e va para
outro lugar. Talvez seja s6 uma pessoa em particular, e vocé podera
voltar em um outro dia quando as coisas estiverem mais calmas.
Em uma nota pessoal, eu nunca vi uma situacao hostil surgir, e de-
senhei em muitos tipos diferentes de bairros.

Nao aceite nenhum dinheiro. Sera tentador, particularmente
porque algumas pessoas se sentirdo intrinsecamente incapazes de
aceitar vocé desenhando sem pagar por isso. E, diabos, vocé
provavelmente poderia usar a grana — vocé € um artista, certo?



Entretanto, os problemas com pagamento sio sérios. Ele define
um precedente de expectativa tanto de sua parte quanto da dos
que estdao sendo desenhados. Colocar sua obra de arte dentro de
uma estrutura financeira vai forcar um frio profissionalismo
dentro de suas intencdes, e em breve vocé vai perder o contexto e
se tornar apenas mais um vendedor de rua. Como se isso nio
fosse razao suficiente para evitar as verdinhas, no momento em
que vocé aceitar um centavo de alguém, vocé favorecera o jogo de
coacao da lei. Qualquer tira poderd entio remové-lo forcosa-
mente por fazer negdcios sem uma licenca.

Estrategize o que pode ser feito com a informacao que vocé co-
letar. Minha receita, nesse caso, é gloriosamente incompleta. Es-
tou certo de que ha dezenas de meios possiveis de ver isso com
conclusoes bonitas e eficientes.
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Tudo
depende disso: * tudo que importa. Para ndo ser
conquistado pelo territério conquistado no qual
vocé vive, para ndo sentir o horrivel peso da
in ‘rcia destrocando a sua vontade e forcando
vocé para o chdo, para ndo passar uma unica
noite pensando no que ha pra fazer ou em como se
conectar com as pessoas que moram do seu lado
e no seu pais, vocé deve fazer planos secretos
sem tr ‘gua. Planeje aventuras, planeje prazeres,
planeje o pandemonio, como quiser; mas planeje,
faca planos constantemente.

E quando vocée se der conta, nos degraus do
palacio presidencial, na grama verde ao lado da
auto-estrada, na solidao melancédlica da sua celaq,
o seu plano secreto acabado ou frustrado,
pergunte a seus camaradas, pergunte a seus
companheiros de cela, pergunte ao vento,
pergunte as ondas, as estrelas, ao mar, pergunte
a tudo que pondera, a tudo que vaga, a tudo que
canta, a tudo que pica — pergunte que horas sao;
e seus camaradas, colegas de cela, o vento, as
ondas, as estrelas, o mar, todos responderao: "E
hora de um novo plano secreto. Para néao ser o
escravo martirizado da rotina planeje aventuras,
planeje prazeres, planeje o pandemonio, como
quiser; mas planeje, planeje secretamente e sem
tr ‘guas.”



